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“Magom ijodiyotining dolzarb masalalari” [Matn] mavzusidagi Xalgaro
ilmiy-amaliy konferensiya materiallari to‘plami // Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek
milliy musiqa san’ati instituti. — Toshkent - 2024. 220-bet.

Mas’ul muharrir:

Sunnatillayev A. — O‘zMMSI IImiy tadgiqgotlar, innovatsiyalar va ilmiy-
pedagogik kadrlar tayyorlash bo‘limi boshlig‘i.

To‘plab, nashrga tayyorlovchilar:

Maxarov N. — O‘zMMSI “Kompozitorlik, bastakorlik va umumiy fortepiano”
kafedrasi mudiri.

Berdixanova Sh. — O‘zMMSI “O‘zbek maqomi tarixi va nazariyasi”
kafedrasi dotsenti v.b, san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori, (PhD).

Tahrir hay’ati a’zolari:

Abdurashidov A. — O‘zMMSI “O‘zbek maqomi tarixi va nazariyasi”
kafedrasi dotsenti, san’atshunoslik fanlari nomzodi.

Sunnatillayev A. — O‘zMMSI Ilmiy tadqiqotlar, innovatsiyalar va ilmiy-
pedagogik kadrlar tayyorlash bo‘limi boshlig‘i.

Maxarov N. — “Kompozitorlik, bastakorlik va umumiy fortepiano” kafedrasi
mudiri, dotsent v.b.

Berdixanova Sh. — O‘zMMSI “O‘zbek maqomi tarixi va nazariyasi”
kafedrasi dotsenti v.b, san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori, (PhD).

Haydarova N. — “O‘zbek maqomi tarixi va nazariyasi” kafedrasi o‘qituvchisi.

Botirova N. — “O‘zbek maqomi tarixi va nazariyasi” kafedrasi o‘qituvchisi.

Tagrizchilar:

Begmatov S. — O‘zMMSI IImiy ishlar va innovatsiyalar bo‘yicha prorektor
v.b.,, O‘zbek millly maqom san’ati markazi bosh direktori o‘rinbosari,
san’atshunoslik fanlari nomzodi, professor.

Ergasheva Ch. — O‘zDK “O‘zbek musiga tarixi” kafedrasi mudiri,
san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent.

Ushbu to‘plamda “Maqom ijodiyotining dolzarb masalalari” mavzusidagi
Xalgaro ilmiy-amaliy konferensiyasi materiallari joy olgan bo‘lib, unda ushbu
yo‘nalishda respublikamiz va xalgaro miqyosda bajarilayotgan ilmiy ishlar, magom
(mug‘om) ijodiyotining zamonaviy amaliyotdagi nazariy va amaliy masalalari,
xususan, an’anaviy (klassik) hamda zamonaviy musiqiy kompozitsiya o‘rtasidagi
o‘zaro bog‘liglik masalalariga bag‘ishlangan ilmiy maqolalar o‘rin olgan.

Mazkur to ‘plam materiallari O ‘zMMSI Badiiy, o ‘quv-uslubiy kengashining
2024-yil “30” - martdagi 8-son garori bilan nashrga tavsiya etilgan.



Bugungi zamonda barcha ezgu niyatli insonlarni birlashtirish, yoshlarni
yuksak gumanistik ideallar ruhida tarbiyalashda musiga san’atining o ‘rni va
ahamiyatini hech narsa bilan o ‘Ichab, baholab bo ‘Imaydi, desak, ayni hagigatni
aytgan bo ‘lamiz. Magom ohanglari, magom ruhi va falsafasi har bir inson
galbidan, avvalo, unib-o ‘sib kelayotgan yosh avlodimizning ongi va yuragidan
chuqur joy olishi uchun bor imkoniyatlarimizni safarbar etishimiz zarur.

SHAVKAT MIRZIYOYEV
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti

B nacmosiyee spemsi ponv u 3nauenue My3plikaibHO20 UCKYCCMEA, KOMOPoe
0bveduHsiem ecex nooell ¢ 000PbIMU NOMBICIAMU, 8 BOCHUMAHUL MOJI00EIHCU HA
OCHOBe BbICOKUX UOealos cyManuma ewe boavue gozpacmaem. Mbvi 00ndiCHYI
3a0elicmeos8ams 8ce UMEHWUECs 803MONCHOCMU Oisl M020, YMoObl Meaoouu
Maxkoma, e2o 0yx u Guiocoqhus 3auaIU NPOUYHOEe MEeCMO 68 COZHAHUU U CEPOYAx
HAWUX COBPEMEHHUKOB, NPEHCOe 8Ce20 MOL00020 NOKOLEHUSL.

HIABKAT MUP3UEEB
Ilpe3uoenm Pecnyonuku Y3oekucman
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O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI MADANIYAT VAZIRINING
“MAQOM IJODIYOTINING DOLZARB MASALALARI”
MAVZUSIDAGI XALQARO ILMIY-AMALIY ANJUMAN

ISHTIROKCHILARIGA TABRIGI

Hurmatli konferensiya gatnashchilari!
Qadrli do‘stlar!
Xonimlar va janoblar!

Avvalambor, siz azizlarni — mamlakatimizning turli hududlaridan va
xorijiy davlatlardan tashrif buyurgan professorlar, olimlar hamda yetuk
mutaxassislarni, maqom ijodiyoti yo‘nalishida ilmiy izlanish va tadgiqotlar olib
borayotgan soha vakillarini ushbu nufuzli anjumanning ochilishi bilan samimiy
muborakbod etaman.

Magom ijodiyotining dolzarb masalalariga bag‘ishlangan ushbu
anjumanimizda xorijiy mamlakatlardan sohaning yetuk mutaxassislari ishtirok
etmoqda. Xususan, Lala Huseynova, Asqgarali Rajabov, Rahimjon Aminjonov,
Dr. Nasser Sahim, Abdurasul Ismoilov, Sirojiddin Jurayev kabi olimlar o‘z
ma’ruzalari bilan qatnashayotgani biz uchun sharafdir.

Sizlarning mazkur xalgaro konferensiyadagi ishtirokingiz xalgimizning
milliy o°zligini, qadimiy tarixi, madaniyati va an’analarini o‘zida mujassam
etgan, umumbashariy madaniyatning ajralmas qismi sifatida tan olingan magom
san’atiga bo‘lgan e’tiboringizning yana bir yorqin ifodasi sifatida qabul gilamiz.
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Fursatdan foydalanib, yurtimizda magom san’atini asrab-avaylash,
rivojlantirish va ommalashtirish borasida olib borilayotgan ezgu sa’y-
harakatlarga xayrixoh bo‘lib, bu borada yaqindan hamkorlik qilayotganingiz
uchun samimiy minnatdorlik izhor etamiz.

Muhtaram anjuman ishtirokchilari!

So‘nggi yillarda mamlakatimizda Prezidentimiz Shavkat Miromonovich
Mirziyoyev tashabbusi bilan madaniyat va san’atni rivojlantirishga islohotlarning
muhim ustuvor yo‘nalishi sifatida katta ahamiyat qaratilmoqda. Keyingi yillarda
bu borada gabul gilingan Prezident farmon va garorlari, Hukumat gqarorlari
sohaning yangi strategiyasini belgilab, zamon talablari asosida ravnaqg topishiga
keng yo‘l ochib berdi.

Bevosita maqom san’ati haqida to‘xtaladigan bo‘lsak, o‘zbek mumtoz
musiga san’ati olamining oltin xazinalari cheksiz va dunyodagi eng
qadimiylardandir. Aytish mumkinki, biz bugun “Shashmagqom” deya atab,
e’zozlayotgan boy mumtoz musiqamiz shakllanishi, takomillashuvi, umuman
taraqqiyoti gadim davrlarda boshlangan. Dastlab o‘n ikki magom, keyinchalik esa
“Shashmaqom” shaklidagi bu merosning asosi yetuk bastakorlar, sozandayu
xonandalar tomonidan bunyod etilgan va takomiliga yetkazilgan. Shu o‘Imas
mumtoz asarlar xalqimiz o‘rtasida professional va havaskor sozandalar,
xonandalar ijrosida doimo yangrab, asrlardan-asrlarga, ustozdan shogirdlarga
o‘tib, mukammallashib, sayqal topib, boyitilib bizning davrimizgacha yashab
keldi va xalgimizning bebaho mulkiga aylandi.

Bugungi kunda davlatimiz rahbari tashabbusi va e’tibori bilan ushbu
bebaho san’at yana qayta jonlandi. Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy
musiga san’ati institutining tashkil etilishi, maxsus ixtisoslashtirilgan maqom
maktablari faoliyati yo‘lga qo‘yilishi bugun o‘z mevalarini bera boshladi.
Shuningdek, magom san’atini xalgaro miqyosga olib chigish bo‘yicha katta
qadamlar tashlandi. An’anaga aylanib qolgan “Xalgaro Magom san’ati anjumani”
buning yorqin tasdig‘idir.

Prezidentimizning 2018-yil Shahrisabz shahrida bo‘lib o‘tgan | Xalgaro
magom san’ati anjumanining ochilishiga bag‘ishlangan tantanali marosimdagi
nutqida “Agar biz asl, haqiqiy san’atni bilmogchi, o ‘rganmogqchi bo ‘Isak, avvalo
mumtoz maqom san’atini bilishimiz, o ‘rganishimiz kerak. Agar biz san’atni,
madaniyatni ko ‘tarmogchi  bo ‘lsak, avvalo mumtoz maqom san’atini
ko ‘tarishimiz kerak. Magom ohanglari, magom ruhi va falsafasi har bir inson
galbidan, avvalo, unib-o ‘sib kelayotgan yosh aviodimizning ongi va yuragidan
chuqur joy olishi uchun bor imkoniyatlarimizni safarbar etishimiz zarur ”, degan
edilar.

Darhagigat, maqom san’atini asrab avaylash va bugungi kun yosh
jjodkorlari uchun o‘z aslicha hech bir ziyonlarsiz yetkazib bera olishimiz shart.
Buning uchun esa avvalo o‘zimiz bu oltin san’atning tub mazmunini anglashimiz,
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undagi sehrli jilolaru, galblarni titratguchi pardalarini aynan asl holicha
tushunmog‘imiz va ijro etmog‘imiz kerak.

Qadrli do‘stlar!

Xalqgaro miqyosdagi bunday festival va anjumanlarni o‘tkazishdan asosiy
magsad esa keyingi yillarda mamlakatimizda amalga oshirilayotgan islohotlar
ko‘lamini ko‘rsatib berish borabarida, “ommaviy madaniyat” ta’sirida yo‘qolib
borayotgan bu nodir san’atni asrab-avaylash, uni kelgusi avlodlarga bus-butun
holda meros qoldirish, milliy madaniyatimizning “tashrif qog‘ozi’ga aylanib
borayotgan nomoddiy madaniy merosimizni yanada keng targ‘ib qilish, yosh
avlod galbida magom san’atiga bo‘lgan mehr-muhabbat tuyg‘ularini kamol
toptirish, ularni mardlik, halollik, milliy va umuminsoniy gadriyatlar, ona yurtga
va ajdodlar merosiga yuksak sadoqgat ruhida tarbiyalashdan iborat.

Ushbu xalgaro ilmiy-amaliy anjuman maqom san’atining tarixiy ildizlarini
ochib berish bilan bir qatorda, uning dunyo tamaddunida tutgan o‘rni, magom
(mug‘om) ijodiyotining zamonaviy amaliyotdagi nazariy va amaliy masalalari,
xususan, an’anaviy (klassik) hamda zamonaviy musiqiy kompozitsiya o‘rtasidagi
o‘zaro bog‘liqlik masalalarini tahlil qilish orqali ushbu san’atni xalgaro miqyosda
keng targ‘ib etishga xizmat qiladi, deb o‘ylayman.

Ishonamizki, mazkur anjuman doirasida magom ijodiyotiga oid alohida
mavzular bo‘yicha tashkil gilinayotgan munozara maydonlari bu yo‘nalishlarda
o‘zaro tajriba almashish, istigboldagi o‘zaro manfaatli hamkorlik imkoniyatlarini
belgilash, yangi g‘oya va loyihalarning boshlanishiga turtki beradi. Sizlarga va
anjuman  ishiga  muvaffagiyat tilayman.  Muhtaram  Prezidentimiz
ta’kidlaganlaridek, “Dillarni dillarga, ellarni ellarga payvand etadigan magom
sanatimiz hamisha gullab-yashnasin!”

E’tiboringiz uchun rahmat!

Ozodbek NAZARBEKOV,

O zbekiston Respublikasi Madaniyat vaziri,
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zbek milliy musiqa
san’ati instituti rektori



YALPI MAJLIS MA’RUZALARI

Ackapanu PAJ[’KABOB, (Taoscukucman)

3aeomoenom ucmopuu uckyccme Mucmumyma ucmopuu,
u smuoepaguu um. Axmaoa /{onuwa,

Hayuonanvuas akaoemus nayx Taodxcuxkucmana,
OOKMOP UCTMOPUYECKUX HAYK, npogeccop.
askarali.44@mail.ru

AXMAJ MAXMY/HU JOHUII ! ITPOBJIEMbI ®OPMHUPOBAHUA
«ITAIIIMAKOMA» B XI1X BEKE

Aunomayus: Mnococpanuwiti mananm Axmaoa Maxoyma Jlonuwa
(1827-189722.) evipaszuncs ne moavko 6 obracmu uz00pa3UmMenIbHbIX UCKYCCMS,
oH enepevle Hanucan mpakmam o «Lllawmaxomey. M cam on okasancs 6 yenmpe
9Mo20 0buecmsa, NOCKOIbKY e20 maiaum 0wl 60Cmpedo8an 6yXapcKou daUmotl.
Tak, oonotu u3 epaneil eco manranma 6wl nNO3ust u mysvika (She’r va musiqi),
Komopbwie ObLU Hepa30eluUMbl 8 MY3bIKAIbHOM penepmyape Ma8epanHaxpcKo2o
eopooa (byxapa). Baosicno, umo Axmao Maxoym [onuw enec gecomviii 6K1a0 8
passumue  My3blKAIbHO-NOIMUUECK020 UCKYCCMEd 6 Nnepuood NpasieHus
ounacmuu manevimos (1756-192022.), komopoe 6 mo épems onupanucy na nexue
MAOANCUKCKO-NEPCUOCKUX NOIMUUECKUX MEKCMO8 U MAONCUKCKO-NePCUOCKYIO
nucomennocms. K coorcanenuto, 6 omeuecmeenHvlx U 3apYOEIHCHBIX
UCCTIe008AHUAX — OHEeHb  MAN0  pabom O  MY3bIKAIbHO-UCHOJHUMENbCKOU
(MY3bIKATbHO-NOdMUYECcKoll) Kyabmype snoxu Axmaoa Maxoyma Jlonuwa, o e2o
POJU 8 PA3BUMUU MY3bIKATILHOU KYJIbIYPbl 910 Nepuood.

Oonako obHapyiceHHble 8 NOCeOHUe 200bl ABMOPOM OAHHOU CMAambu
UCTMOYHUKU NO380JIAI0M PACKPBIMb HECKOJILKO 21y0dice OAHHYI0 meMy, 0C8emumy
He moawbko 00aux camoco Axmaoa Maxoyma Jlonuwa, HO u ocobennocmu
my3vikanvHou scusnu Masepannaxpa (byxapwr u Camapkanoa) 6 xonye XIX —
Hauane XX gs.

Knouesvie cnosa: Axmao Maxoymu [lonuw, Byxapa, Kynemypuwiii yeHmp,
NOCAEOHUL, 3HAMOK MY3bIKU, MAKOM, « LLlauwmaromy, HayuHas wxkoaa, npakmuxa,
KAACCU4eCcKas My3blKa.

Askarali RAJABQV, (Tajikistan)
Head of the Art History Department of the Institute of History,
and ethnography named after Ahmadi Donish,
National Academy of Sciences of Tajikistan,
Doctor of History Sciences, professor.
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AHMAD MAKHMUDI DONISH AND PROBLEMS OF FORMATION
“SHASHMAQOM” IN THE 19TH CENTURY

Abstract: The multifaceted talent of Ahmad Makhdum Donish (1827-1897)
was expressed not only in the field of fine arts, he first wrote a treatise on
“Shashmaqom”. And he himself found himself at the center of this society, since
his talent was in demand by the Bukhara elite. Thus, one of the facets of his talent
was poetry and music ( “she'r va musiqgi ”), which were inseparable in the musical
repertoire of the Maverannahr (Bukhara). It is important that Akhnmad Makhdumi
Donish made a significant contribution to the development of musical and poetic
art during the reign of the dynasty Mangyts (1756-1920), which at that time relied
on the singing of Tajik-Persian poetic texts and Tajik-Persian writing.
Unfortunately, in domestic and foreign studies there are very few works on the
musical-performing (musical-poetic) culture of the era of Ahmad Makhdumi
Donish, on his role in the development of musical culture of this period.

However, the sources discovered in recent years by the author of this article
make it possible to explore this topic somewhat more deeply, to illuminate not
only the appearance of Akhmad Makhdumi Donish himself, but also the features
of the musical life of Maverannahr (Bukhara and Samargand) in the late 19th -
early 20th centuries.

Key words: Akhmad Makhdumi Donish, Bukhara, cultural center, last,
music connoisseur, maqom, ‘“‘Shashmaqom”, scientific school, practice, classical
music.

HNckyccTBO MakoM M €€ KJIACCUYECKHE TBOPYECKO-HCHOJHUTEIBCKUE
TPAaAUuLUA — PEIKOE M BBICOKOXYAOKECTBEHHO-ICTETUUECKOE IOITUYECKO-
MY3bIKQJIbHOE TBOPYECTBA B HCTOPUHM TaJKUKCKO-Y30€KCKOW MY3BIKAJIbHOM
KynbTyphl. [lo ucropun ¢GopMupOBaHHUU M Pa3BUTUHU 3TOTO XYJ0KECTBEHHOTO
ITOATUYECKU-MY3BIKAJIBHOIO TBOPYECTBA B UCTOPUYECKOM IIPOLIECCE, HAIMMCAHO
MHOYECTBO MY3bIKAJIBHO-TEOPETUYECKHUE, TPAKTATBI, [IOITUYECKO-MY3bIKAJIbHBIC
aHTOJIOTUHU (CBOJIBI, OASI3bI).

Hamo ormerur, 4YTO 1O CTAaHOBIEHUIO MW PA3BUTUIO IO3THYECKO-
My3bIKaJIbHOM cuctembl «lllammakom», kotopas ¢(opMHpoBanach TJIaBHBIM
o0pa3oM B JIpE€BHUX KYJIbTYpHBIX LieHTpax MaBepannaxpa — CamapkaHja u
byxapspl, cocTaBiI€Hbl MHOT'OYHCICHHBIE MO3THYECKU-MY3bIKAJIbHBIE TPAaKTaThI,
COOpHUKHU-0asi3bI.

Ha ocHoBe wu3nmanubix 0 «lllammakoMe)» Hay4dHbIX CTAaT€dl U KHUT B
Tamxukuctane u Y30eKucTaHe, J€Jaercs BbIBOA, YTO ATOT IUKIMYECKUN
MO3TUYECKO-MY3bIKaJIbHBIN CBOJI sIKOOBI cpopmupoBaics B byxape B X VIII Beke.
Crnenyer OTMETUTD, 4TO MUCbMEHHBIX NCTOUHUKOB X VIII Beka u He ObLT HamvcaH
oz HazanueM «lllammaxom» n He HalaeH 10 cux nop. IloaTomy 3TOT BBIBOA
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HE UMEeT NMUCbMEHHOTO 00OCHOBAHUS, 3Ty TEMY CJIEIyEeT Cephe3HO HCCIEI0BATh
HA OCHOBE MUCbMEHHBIX UICTOYHUKOB.

Kpowme toro, mepBbiii TpakTat-6as3 o «Illammakome» Obuta co3mana 1847-
48 1r. ipu Ma"rutrckoro smupa Hacpymnaxon (1826-1860 rr.) moa Ha3BaHUEM
«Risala dar daromad-i Shashmagomy (TpakraT o BBenenuu lllammakoma). 910
NEepBBIM TpakTaT - 6as3 ObUT co3JaH Mo nmopydeHuu smupa byxapel Hacpyiia
BEJIUKOT0, HICTOPUK-aHAJTUTUK, OCHOBOIOJIOKHHUK MPOCBETUTENLCTBA B CpeHei
A3uM, y4eHBIN-MBICIIUTEb, ACTPOHOM, MHUCATEIb, 03T, XyJA0XKHUK, KaJuurpad,
KHHUIOCO3/aTellb, MY3bIKaHT (TaHOYpPHCT), TEOPETUK TMO33UU U MY3bIKH AXMman
Maxymu Jouum (1827-1897 rr.) [1.186-188].

YMecTHO OTMETUTh, uTo Axmaa Maxaymu [{onuln paboTan HEeCKOJIBKO JIET
[JIaBOM KaHUEISPUM U HMMEJ OTPOMHOE BIMSHHUE Ha PAa3BUTHE OOIIECTBEHHO-
MOJIMTUYECKON MBICIH U KYJIbTYPhI pernoHa. OH, Oy 1y4H BBICOKOTIOCTaBJICHHBIM
YMHOBHUKOM TIpu J1Bope smupa byxapsl Hacpymia u Ob11 IepBBIM cekpeTapeM
rnaBbl generanuu B Poccun (Cankr-IlerepOypre, Tpukabpl OH BXOAMI B COCTaB
neneraruu 1857, 1868, 1874 rr.).

Ocobo-unTeiekTyaibHoe 3HaHne Axmana Maxayma JloHuIna BeIpa3uiics
HE TOJBKO B 00JIACTH TO33UHU, MY3BIKH, Kaumrpaduu, H300pa3UTENbHbBIX
uckycctB. OH Hamucas Takke psii padoT, B KOTOPBIX Kacajcs BOIPOCOB UCTOPHH,
peIuruu, acTpOHOMUH, JuTepaTyphl. OH XOpOIIO 3HAT O MHOTHUX COOBITHUSX
CBOEr0 BPEMEHHU, ONMUPAsCh HAa KOHKPETHBIM MaTepuai, Jajl XyJI0KECTBECHHBIC
ONMMCAHMS PA3NMYHBIX TMEPCOHAXKEH M CIEHOK M3 YKU3HH OKPYKAIOUIEro €ro
Oyxapckoro obmiectBa. M caM OH okazajicsi B IEHTPE 3TOro 00IeCTBa, TOCKOJIbKY
ero ym 0bl1 BocTpeboBaH Oyxapckoi anutoi. Tak, oHOM U3 rpaHei ero TajdaHTa
ObuM TOR3Us M My3bIka (She’r va musigi), koTopsie ObUTM HEpas3AeIMMBI B
My3bIKaJJbHOM pernepTyape MaBepaHHaxpckoro roponaa (byxapa). Baxhno, uro
Axman Maxaymu JloHuIn BHEC BECOMBINM BKJIAJL B Pa3BUTHUE MY3bIKAJIbHO-
MOATUYECKOT0 UCKYCCTBA, 0c0OeHHO B hopmupoBanuu «lllammakomay B mepuon
npaBicHUs TUHACTUU Manebimos (1756-1920rT.), KOTOpoe B TO BpEeMs OMUPAITUCH
Ha UCIIOJHEHUE TAIKUKCKO-TIEPCUACKUX MOITHUYECKUX TEKCTOB U TAJKUKCKO-
MEPCUICKYI0 MUCHbMEHHOCTh. K COXaleHHio, B OTEUECTBEHHBIX U 3apyOC)KHBIX
UCCIIENOBAHUSX OYEeHh Majgo pabdoT O My3bIKaIbHO-UCIIOTHUTEIbCKOM
(My3BIKaJIbHO-TIOATUYECKON ) KyJIbType anoxu Axmana Maxayma Jlonuia, o ero
pPOJIM B Pa3BUTUU MY3BIKAIbHOW KYJIbTYPhI 3TOTO MEPHOJA. ITa TEMA HE MOMKET
OBITh MIOKA PACKPHITA B IOCTATOUHOM MOJTHOTE MEPE U3-3a MAJION €€ U3YyYeHHOCTH
Y HEJIOCTYITHOCTH HEKOTOPBIX MaTeprasioB. OJHaKO 0OHApy>KEHHbIE B IOCIICTHUE
roJibl aBTOPOM JIaHHOM CTaTbU HMCTOYHUKH TO3BOJISIOT PACKPBITH HECKOJBKO
riyoxxe JaHHYIO TEMY, OCBETUTh HE TOJIbKO 00JMK camoro Axmana Maxayma
JloHwuia, HO 1 OCOOEHHOCTH MY3bIKalbHOUM *u3HM MaBepannaxpa (byxapsl u
Camapxkanja) B koHie XIX — Hagajae XX BB. DTH HOBBIC JIaHHBIC OIyOJIMKOBAHbI
aBTopoMm B 2017, 2021 roxy B pabote «Nazare ba sarchashmaho-i khatti-i musigi-
I zamon-i Ahmad Makhdum-i Donishy («B3rasg Ha THCEMEHHBIC UCTOYHUKH
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My3bIKH BpeMeH Axmana Maxaymu J[lormmay), «Musigi-i zamoni Ahmadi
Donish (nigohi ta’rixi, sarchashma shinosi va nazari)» (My3sika 3moxu Axmaja
Honwumia...) [2.43,159].

Oco00 BaxxHO U XapakTepHble 4yepThl Axmana Maxnyma [loHuimna, kak
MUIIET OCHOBOIOJIOKHUK HOBOW TaJKUKCKOW JutepaTyphl CampuniuH AHU
(1878-1954rr.): «oH OBUT caMbIM OOpa30BaHHBIM, OOJbINAsS HCTOPUYECKAS
JUYHOCTh,  OONajaromias  BBICOKOPA3BUTHIM  YYBCTBOM  COILIMAJIBHOM
CIPaBEIJIMBOCTA U COLIMAIIBHOM OTBETCTBEHHOCTH — HEMPEXOASAIIUM TIIyOOKUM
YyBCTBOM, IIUPOKOMBICISIIIAN YEJIOBEK, OYE€Hb TOPAbIM, YMHBIWA, YEIIOBEK,
00JIaIaroIMii BEICOKOTO WHTEJUICKTA, YUYEHBIN, UCTOPUK-AaHAIUTHK, TEOPETHK
MOA3UU U MY3bIKH, HE3aMEHUMBbIN Kaurpad, xynoxxauk. Amup Hacpyiia oueHb
yBaKaJl €ro BBICOKHM TalaHT W yM. OH I aMupa CO37ajl MHOTOYHCIICHHBIC
COOpPHUKH, KOPPEKTUPOBAT PSAJT UCTOPUUECKUX, TOITUUECKUX, ACTPOHOMUYECKHUX
paboT 1 BBHITIOJHUI Ha BBICOKOM KaJTUTpadUueCKOM MCKYCCTBE U HE TTHUCAJ CBOE
ums...» [3.78,84].

Axman Maxaymun Jlonumm co3gan (mahfil), roe oOcyxmanuce cambie
pa3HbI€ TEMBI, U €T0 LIKOJIA ChITPAJIa 3aMETHYIO POJIb B Pa3BUTHH KyIbTypbl XIX
— "auvana XX BB. MaBepannaxpa. OH ObUI BBLIAIONIMMCSI 3HATOKOM I0A3UU U
MY3bIKH, MAaCTePCKH WIpaj Ha CTPYHHOM HHCTpyMeHTe manbyp [cM.. tanburi-
Muhammadsiddig Hashmat, Tazkirat-ush-sh’aro’s 78, Sadr Ziya, Navadir-e
Ziya'yyeh, s.122.), Obu1 Taxke TeopeTukoM My3biku (Mmusigidon-Afzal Maxdum
Pirmasti, Tazkirat-ush-shu’ara,s.97.5]. Axmang Maxaym peryisspHO coOHpa
BOKpYT' ce€0sl YYEHUKOB, JIIOOUTENEH W IIEHUTEIEH MO033UU, MY3bIKH, U3SIIHBIX
UCKYCCTB U Hayku. M3BecTHO, uTo ero yueHukun Mupzo Cupomx (1839-1908rr.,
nosT, ucrtopuk), Mco Maxnym (1826-1887rr., mo3T, 3HaTOK My3bIKH, TEBEN),
Kopu Kapomar unkaim TanOGypu (1845-1905rr., onuH U3 0JJlapeHHbIN YUEHUKOB
Axmana Jloruma, moaT, TaHOypuct), A6ayBaxun Cagp Capup (1810-1886 rr.
Ka3U, YYEHbIH, 03T, 3HATOK My3bIkH ), Maxaym My ‘bracum (1827-1897 rr., noar,
kammrpad, mnesen), [Mlamcugmun [Hoxun (1866-1895 rr., moaT, aBTOp
MO3TUYECKOr0 JuBaHa, Mnosma «Jlewnum MemKkHyH», OIWH W3 OJAapEHHBIX
ydeHuKOB Axmaja Jlonuma, paboran B aniMuHHCTpanuu smupa My3zaddapa u
AlGnynaxama), Myxammancuanuk Xaiipar (1878-1902rr., omapeHHbIN MOAT),
Camuxxomxka [ymmanu (1861-1910 rr., mo3T, UCTOPUK, aBTOP UCTOPUUYECKOTO
tpyna «Hcropus Xymatonn»), Kopu Paxmarymno Bozex (1817-1894 rr., noar,
nauteparypoBen, aBrop — Teskupe  «Tuhfat-ul-ahbab fi tazkirat-ul-ashaby
(ITomapox  apy3eii..), Adszan Maxagym Ilupmactu (1850-1915 rr., moor,
JUTEPaTypoOBEll, 3HATOK MY3bIKH, aBTOp Te3kupe «Tazkirat-ush-shu’ra»
(AnTononrus mo3ToB), AOycaun Maxaym 3appunkaiam (1832-1890 rr., nmoar,
kayuurpad) u npyrue [4.20,34. .

Cozpannbiit Axmaaom JloHUIIEM MaKIIKC BBIOJIHSII POJIb CBOEOOPa3HOM
IIKOJBl  JUISi MHOTHMX €ro IOCETUTENeH, KOTOphle CTald BUIHBIMU
npodeccronanamu B cBomx oOjacTsax. bonee Toro, cmaBa o Kpykke-maxduiie
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Axmana Maxayma Jlonuma pacmpoctpaHwiachk 3a mnpenensl byxapel. M ero
«HAYYHO-XYJI0’KECTBEHHYIO IIKOJIY» MOCEHATN YYEHUKU U3 APYTUX TOPOJIOB: U3
XuBbl (Huszmxan Xomxka, Xomka Atanusa3, Kamun Xopesmu, Jladdasm),
Maprunana (Kapu Myxammanausz TanOypu), Camapkanaa (Paxum TanOypwn),
Yapmxyit (Maxaym Xonanpae), MepBa Maxaymzane Mapsu), I[llaxpuca63a
(Xamxu AOpypaxman). MIMeHa 3TuX ciymiateneidl MOTOM CTajld W3BECTHHI B
KauecTBe KaTUrpados, 3HATOKOB MY3bIKH M TTO33UH.

AxMan MaxayM omucan CBOM CIIOCOOHOCTHM B paslielie CBOEro Tpyjaa
«banoen-yn-Bakoes» - PenkoctHbie coObiThs). Axmaa Maxaymu JloHu, mo
BOCTIOMHUHAHUSIM COBPEMEHHUKOB U yueHUKOB (Ad3an Maxaym, Mca Maxaywm,
Xamuaxomxa CaBtu, Kapu Kapamar Jlunkam TanOypu, Caapunaun AHU U
1p.), OBUT MPEKPACHBIM TaHOYPHUCTOM, XOPOIIIO 3HAJ OCHOBBI MY3BIKH, KAHOHBI
no33un. B cBoem noMe oprannzoBai coOOpaHuu ¢ y4aCTHEM TTOSTOB, MY3BIKAHTOB,
3HaTOKOB MY3bIkH. OH 00 3TOM mumieT: «S crapajicsa OBIAJeTh 3HAHUIMHU, a
TaKXKe O TeX CIIy4asix, KOT/a 5 C ycepaueM u3ydai u3 paboT BEIMKUX 3HATOKOB
MY3bIKH, XOPOIIIO Bia/iesl MHCTpYMEHT (tanbur). I 0OBsCHSI0 BaM MOJIB3Y U Bpea
ATOM HAYKHU U UCKYCCTBA, paCIpOCTPAHEHHBIX CPeId MaIo0Opa30BaHHBIX JIOJIEH,
IJIOJIBI CYACTRS U 3710cuacThi. M K kakomy OBl Jieimy s sKeliall MPUCTYIUTh, JKeJal
OBJIaJIETh, 9Ta UCKYCCTBA...» [5. 465].

Cpenun yuennkoB Axmana Jlonuma Bbeigensercs Kapu Kapomarymna
Hunkam TanOypu (mostudeckuii iceBgonnM Junkam, 1845-1905rr.). On 6bin
OTHIM W3 CaMHX OJIapEHHBIX Y4YeHWKOB AxMmama Maxayma Jlonumia,
MoCTie/IOBaTeIeM  KJIAaCCHMYECKOM  MOITUYECKO-MY3BIKATbHOW  TPaTuIliH
Oyxapckoil mkoasl XIX — Hayano XX BB. Kapu Kapomar [qunkam TanOypu
MpeIcTaeT Kak 0JapEHHBIN MO3T, MY3bIKAaHT-UCIIOJIHUTEh Ha TAaHOYPE 1 3HATOK
Teopun My3bIku. [TogoOHo Axmany Maxaymy Kapu Kapomar Obut 6eciooOHbIM
Y UCKYCHBIM KaJuTUrpadoM, BBIIOIHIBIIUM paboThl B cTHIIIX 3yid (zulf), cync
(suls), Ta‘nauk (ta’lig), B ucnoaHeHWH Ha TaHOype OH OCTaBajCs HOBATOPOM U
ChITpAJI 3aMETHYIO pPOJIb B Pa3BUTUU M COBEPIICHCTBOBAHUU TBOPYECKO-
UCIIOJIHUTENLCKOM  KYJIBTYpPhl CBOETO BpPEMEHH. Tak emy NpHHAIJIEKUT
PEKOHCTPYKIIMS WHCTPYMEHTA CaMOro WHCTPyMEHTa TaHOYp U CO3/IaHHE
«COBEpPIIEHHOT0» TaHOypa, KOTOPBIM OBLT MPUCIIOCOOJICH JTyUIlle, YeM MPEKHHMA
K WCIOJHEHUIO KJIACCUYECKUX MY3bIKATbHBIX (GopM u OOJbIIEe HPABUICS
apuCTOKpaThyeckas ayauTopus byxapel. Ero wMenomuu HWCHONHSUICH W
«ykpamraan memkiuc» (husnoroi majlisi zurafo-ykpawan meoscnucu yuenwix)
ropoJICKOM 31uThl. B kaHpe eazens, xum ‘a, myxammac Kapu Kapamar cosznan
TaK)Xe TPEKPaCHBIC CTUXH, KOTOPHIC BOIIUIA B MOTUYCCKHAE aHTOJIOTHUH TICBIIOB,
Ha3bIBaeMble pucana-oauazvl. Ycron Caapunaun  Aunnu (1878-1954 rr.)
Bkmtounn razenu Kapu Kapamara J{uikamra TanOypu B cBoit Tpya «Namunai
adabiyoti tojik - O6pasywbr maoacuxckoii iumepamypuoly), W3AaHHbIA B 1925 roay
B MocCKBe, B KauecTBe JydIuX 00pasioB TaKUKCKO-TIEPCUACKON 1mo33un XIX
B. [6.178,180] .

11
6O =T O



Eme omauMm u3 omapeHHBIX ydeHHKOB Axmama Maxayma JloHwma ObIn
Xamuaxomka Castu (Savti,1849-1918 rr. Mehri — ero mnosTu4eckuii
nceBIOHNM,). OH TOXe SBISIICA MPOAOIKATENSIM MY3bIKAJIbHO-T0ATUYECKOM
mKojbl Byxapel. Mexpu ObLI HE TOJBKO OJAapeHHBIM Kayuurpadom (Xattot),
4TeIOM-eKIaMmaTopoM (rovi, guyanda) UCTOpUYIECKUX XPOHHUK U ITO3TOM, HO U
neBioM. OCOOEHHO BBICOKO LIEHUJIOCh MAaCTEPCKOE HCIOJHEHHWE WM TaKOM
MO3THYECKO-MY3bIKAJIbHOU (GOpMbI, Kak cayT (Savt). Ycroa Canpuanua AWHU
pUBET MHOTHE (PaKThl M3 KU3HU U NEATEILHOCTH HE TOJNBKO JoHWIIA, HO W
MHOTHX HW3BECTHBIX JIFOJCH M3 €r0 OKPYXKEHHUS, B TOM UYHCIe U XaMUIXOKH
Caytu B cBomx «Memyapax» (Yadoshtho). Kpome Toro, oH Takke BKITIOUMII
razenmu CayTtu B CBOIO KHHUTY «OOpasibsl TapKUKCKOW JuTeparypb» (Namunali
adabiyoti tojik). ITo onmcanuto ycroma Canpunanaa AWHU U IPYTUX aBTOPOB
XaMuIX0/Ka MPeIcTaeT Kak OJIMH U3 CaMbIX OJJapCHHBIX My3bIKaHTOB (ijrogaroni
savt) u3 yuennkoB Axmana Maxayma Jlonumia. Briocneasuu ero kasnuia (1918
r.) amMup Anumxas [7.53].

Maxaym  My‘racum  (Maxaym  Xangon, 1827-1897rr.),  kak
CBUJIETEILCTBYIOT WMCTOYHHKH, TOXKE SIBISJICSA OJHUM M3 CaMbIX OJapEeHHBIX
yueHuKoB AxMana Maxayma Jlonuia. B nckycctBe oH Takke 3aHUMal ocoboe
MECTO, TIOCKOJIbKY OBLIT HCKYCHBIM 3HATOKOM M ITO33HMH, U My3bIKH (She’r, musigi),
npudYeM M Kak HMCIOJHUTEIb-TIpakTuk (Mutrib), m kak teoperuk (nazaridon),
uctopuk (muarrix). Co3gaBasi CTUXH B JKaHpaX edzen, MyXammac, Kum'‘d, OH
OTJMYAJICS OCTpOyMHeM, JroOmi skcrpomTsl (badoha) u Obl1 paccka3dumkoM
U3JTI00JICHHBIX HApOAHBIX cKa3ok (rovi, guvanda) m mputu (muzhik), nesmom
(saroyanda), u nHCTpyMEeHTaIMCTOM (SO0ZNAvoz). Ha Memkincax, coOMpaBIIMXCs
B noMe Axmana Maxnyma Jlonumma My ‘TacuMm, Kak MpaBuio, COMPOBOXKIAI
neHre akkommaneMeHToMm (hamovoz) wa OyOHe (doupe Agszan Maxoym) u
necHoniennsiM Maxaym My’tacum, Uca Maxaym. Ilocie cmeptu Axmana
Maxnyma JloHuia o sMupa He aaBaiiu My ‘TacuMy MOKOSI, 1 OH yOeXall B
Typuuto, rae npoaoIKUI 3aHUMAThCS U3JaHUEM KHHUT U JJaXKe DKCIOPTUPOBAI
CBOIO MpOayKLHIO B ropoaa Poccuu, byxapel u Camapkanna. Ymep My ‘Tacum B
CramOyie. Ero moatTueckoe TBOPYECTBO BBICOKO IIEHUIIOCH, TaK KaK CTUXHU €T0
BKJIFOYAJIUCh B TOXTHYECKHE AaHTOJIOTHH, CO3/laHHbie B byxape. Heckombko
razeneit My‘racuma onyOnukoBai Takxke ycron Canpunana AitHu B « Oopasybl
maoxcukckou aumepamypuly [8.88].

Eme oanum copatHukoM u OnuszkuM Axmany Maxaymy Jlonuiry
YeJIOBEKOM M3 ero okpyxkeHust 0bu1 Mco Maxaym (1826-1887rr.). OH Takke
W3BECTCH KaK IMOAT, 3HATOK MY3BIKHM, XOPOIIIO 3HABIIMA OCHOBBI €€ TCOPHH H
npaktuku. Mco Maxjaym 1o CBEIEHHUSM NHUCbMEHHBIX HCTOYHUKOB HUMEN
MPEKpacHbIi rojoc. B Memxancax oH nes ¢ JOHpoil, B COMPOBOXKACHUN AXMasa
Maxnyma Jlonuia, KOTOpeii urpan Ha TaHOype. Mco nMen deHomMeHaTbHYIO
namsaTh. OH Xopolro pa3oupaincs B Teopuu cruxocioxenus (ilm-i bade’,ilm-i
aruz - Hayka O Teopuu CcTUxocioxkeHus). MM ObUT co3maH COOCTBEHHBIN
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no3THYecKuil cOopHUK. Cyisi IO CBEEHUSIM HCTOYHUKOB M COOOIIEHHIO YCTOa
Campunmuna Aian B «MeMmyapax» HMco Maxaym monb3oBasicss OOJIBITUM
aBTOPUTETOM HE TOJIBKO Yy IMOCETUTENIEW Ma/KIJIMCOB, HO U BO ABOPIIE. CPEIU
MAaHTBITCKUX TpaBurenerd byxapel. HMco Maxaym TOArOTOBWI — TakXke
KaJUTUTrpapuuecKyro BEpCHIO MO3THYECKUX TeKcToB (risala-bayoz), BxoauBmmx B
pernepryap UCIOJIHUTENIEN KJIACCUYECKOT0 MY3bIKAJIBHOTO IUKIIa «[1lammakomy.
KpoMe TOro mo cBeIEHHSIM OIHOTO W3 MOCIEIHHX IAPOBUTHIX YUYEHUKOB H
npuBepxkeHeB Axmana Maxayma Jlonnma Muparamxkan MupuzamoB (yM.B
1957 r.B 95-netHem Bo3pacte B byxape), B ero mexduie HEmOCpeaCTBEHHO
u3ydaad OCHOBBI My3blkn U mo33uu  Kapu Kapamar Hunkam TanOypw,
Myxamman Conex, Mymno Mckannap, nesust Kapu Kamour, Kapu Haoxkm, Mup3o
3yxo, Typcynxomxka yropu, no3tel [llamcuanun [Hoxun, My3tapud u np. [9.
120,193].

Axman Maxaymu  Jlonwm — ObUT  SHIUKIONEAWYECKH  (gOMUSI)
obpasoBanHoi (donishmand) awuHOCTBIO CBOeW 3moxu. Ero murepaTypHO-
HAay4YHOE HACIJIEIUE SBJISIETCS LEHHEWIIMM HCTOYHUKOM [JIi HMCTOPHKO-
KylbTYpHOU *ku3HM XX TamKUKCKOTO Hapoja u Hapo/oB LleHTpanbHoil A3uu.
OcoOeHHO IIEHHBI CBEJCHUS B €ro Tpyae «Peoxocmusie cobwvimus - (Navadir-ul-
vagoe’») - eIMHCTBCHHOM HCTOPUKO-TUTEPATYPHOM HCTOYHHKE, TIE JaeTCs
OINMKMCAHKE O COCTOSIHUM MY3bIKaJIbHO-TBOpUecKoit sxu3Hu byxapel B XIX Beke. B
3TOM TpyAe BUAHO, yTo Axman Maxaymu JloHumn o01anan BEICOKON KylIbTypoi
TEOPETU3UPOBAHMS, OOJIEUEHHON B Mpo3amdeckyro (opmy. M My3bIKaJlbHO-
ACTETUYECKUE BOMPOCHI TAKXKE OH HE OCTaBsul O0e3 BHUMaHus. Kak npaBuiio, oH
u3JIara pe3yJjabTaThl CBOMX JINYHBIX BIEYATIECHUN O COCTOSIHUU KYJIBTYPbI CBOETO
BpeMeHu. CrieryeT 3aMeTUTh, YTO TAKHE XAPAKTEPUCTUKH, KOTOPbIE OH JAeT,
BCTPEYAIOTCS TOJBKO Y HEro M OTCYTCTBYIOT B JPYIMX HCTOYHHMKAX 3TOrO
nepuoja. Tak, oH B cBoeit aproonorpaduu (Vasoyo-i farzando... - Hasunanue..)
JTAET YETKYIO0 XapaKTEPUCTUKY O COCTOSIHUM MY3bIKaJIbHOM KU3HU 3TOT0 IIEPUO/IA
U TOH POJIH, KaKylo Mrpajia My3blKa Py MaHThITCKHX 3Mupax [10.480].

N3ydyenue npousBeneHun Axmana Maxayma JloHuina JarOT IIEHHbBIE
CBeJIcHUS 00 ypoBHE MY3bIKAIbHOW KynbTypbl byxapst XIX Beka. B ero
CYXJCHHUAX O MYy3bIKE IOJYEPKHUBAETCSA, YTO MY3blKa CIIOCOOHA BBIPA3UTH
MUPO3JAaHUE W CYIIHOCTb JKWU3HHM, YTO OHA SBISETCS OJHOM W3 CIaraeMbIX
YeJI0BEUYeCKOro coBepiineHcTsa. Mysbika (ilm, san’at - kak Hayka B UCKYCCTBO),
no Axmany Maxaymy JloHuin, mpeacTaBisieTCss Kak BbICHIas MPOAYKIUS W3
CO3JJaHMI YEJIOBEUECKOr0 yXa, U €CTh, MPEKIE BCETO, MPOSIBIECHNE TAPMOHUN
(misigi baroi man tavoni ruh va tarovati ruh ast - My3bika JUIs MEHS — 3TO
YCHOKOEGHHSI AYyIIM M BCE TO, YTO JJII MEHS HYXHO...). B xapakrepuctukax
Axmana Maxayma JloHuina, 1aBaeMbIX My3bIKe, Kak (P€HOMEHY, CBSI3aHHOMY C
rapMOHUEH - 3TO €€ palMOHAJbHAs OCHOBA, OH BBIIEISECT €€ BOCHPHUSITHE
YEJIOBEKOM M €€ XYAO0KECTBEHHO-3CTETHYECKYI0 U SMOLHUOHAIBHYIO CYLIHOCTb.
My3bIka - 3T0 YacTh mpupoasl (Musigi in nizomi tabiatu ruhi inson ast...) u ona
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o0J1a1aeT OrpOMHOM CHII0H BO3/IeicTBHsI Ha yenoBeka. Dunocodcekas KOHIESTIHS
MY3bIKM, BbIpaK€HHasg B TpyAax JlOHWINA, SBISETCS UEHHBIM OTPAXKEHUEM
coCTOsiHUS 3HaHUM 0 My3bike B XIX Beke [11.76,77] .

Axman Maxaym Jonuin B cBoem Tpakrtare «Tpakrtare o Illammaxomey
(Risala-i-Shashmagom), moxaityii, ofMH U3 TEPBBIX B CBOCH 3I10XE MOJHUMACT
BOIIPOC O TECHOM B3aMMOCBSI3M MY3BIKM C MO33Ue€H. IMEHHO B 3TOM Tpakrtare
«[ITamMakom» MpEeACTaeT KaK HEPa3pbIBHOE €IUMHEHUE MO33UU U MY3bIKH, Kak
HOBBIN XYJI0’KECTBEHHBIM (JEHOMEH B BHUJI€ CBOJA PA3HBIX YacTed, OC HOBAHHBIX
Ha KJIACCUYECKOW TA/KUKCKO-TICPCUJICKON MOA33UHM. IDTOT TPaKTaT MO3BOJISET
MOHSATh 3HAYEHUE JUTEPATypbl M MY3bIKH TAJKUKOB ISl XYA0KECTBEHHBIX
mpolieccoB, mpoucxoauBmmx B MaepanHaxpe B XIX Beke. be3ycnoBHo, 3Ta
paboTa UMeeT BayKHOE 3HAYEHUE /111 TOHUMaHUS UCTOKOB KJIACCUYECKOU MY3bIKH
HCKYCCTBAa MaKOMa U €ro pa3BUTHUSIL.

[TosTnuecko-mMy3bIKaabHbIN UK «I1lamMakoM» cTan BaXKHBIM SIBICHHEM
B ’KU3HU camoro Axmaja Maxayma /[oHuma 1 0OTpa3uil HHTEPEC CO CTOPOHBI €70
UHTE/UIEKTyabHOTO  OKpyxenus (mahfil-kpye,) k sToMy yHHKaTIbHOMY
MYy3bIKaJIbHOMY (DEHOMEHY, YKa3bIBas EPBOCTENIEHHOE MECTO JAHHOTO IIe/IeBpa
B MY3bIKAJIbHOW *W3HU MaBepaHHaxpa. HeciydailHO MakoM B T€YEHHE MHOTHX
BEKOB SABJISIICS 00BEKTOM aHaIM3a U OCMBICIIEHUSI CO CTOPOHBI HCCIIeIOBATENEH
U yaeHbIx MaBepanHaxpa u Xopacana. [Ipuyem, HeMaaoBaxHO, 4YTO HAaUOOJIbIIAs
4acTh TPYJOB, IOCBSIICHHBIX STON TeMe, ObUIM HalMCaHbl HAa TaJKUKCKO-
nepcuyckom (tojiki-forsi) s3pike. He TombKO TpakTaThl NpOILIBIX BEKOB
PacKpBIBaIOT OCOOEHHOCTH MakKOMa, HO M OOJIbIIOE YHUCIO HCTOPUYECKUX U
TEOPETUYECKUX pPadOT CO34aHO O HEM B HamM JHU B TaKUKUCTaHE W
VY30ekucTane, a Takke 3a MpeaesiaMu 3TUX CTpaH, HauMHas ¢ Hayaina XX Beka.
[IpoBeneHo HeMano HAYYHO-TIPAKTUYECKUX MeEpOnpusiTui (KoH(depeHuui,
CUMIIO3UYMOB, MY3bIKaJIbHBIX (pecTuBaieii). Ho oka3piBaeTcs, 4ToO €iie He Bce
HMCTOYHUKH, CBSI3aHHBIE 0COOEHHO ¢ (hopmupoBanueM cuctema «lllammakomar
U ero OblToBaHUS W3BeCTHH. He pocraTodyHoe OCBElIEHHE, B YaCTHOCTH
MOJIy4HJia ero Oorartas Mmo33usi, a COXPAHHUBIINECS MUChMEHHBIE UCTOYHUKU O
"[Hammakome" Hy)Aar0TCs B PyHIaMEHTAIbHOM aHAIN3€ U OCMBICIICHHH.

Opnnako B pabore uccienoBatenu (mo Illammvakomy) odeHb Masio ObUTH
HCIOJIL30BaHbl NUChbMEHHBIE HCTOUHMKH XIX - Hauana XX BekoB. TeM He MeHee,
€ro Mccie0BaHue TOXE BHOCUT BKJIaJ B uzydeHue «lllammvakomay u qyxoBHOE
Haclieue TaIKUKCKOTO U y30€KCKOTO HapoaoB. ClenyeT OTMETUTh TakXe, UTo
y30€KCKUM HucciieoBaTeaeM X.AMUHOBBIM ObUIM OIYOJIMKOBAHBI JIBE CTaThbU O
«IIlamMakome», OCHOBaHHBIE Ha MHCHBMEHHBIX HCTOYHUKAX, XPAHSIIUXCS B
NHcTtuTyTe BOCTOKOBEACHUs Y30ekucrtaHa uMeHu AOypaiixana bupyHu (B
coopHuke «lllammmMakomM cabokapu» MHOTO HESICHOCTEM OTHOCHUTENIBHO MOA3HUU
«Ilammakomay  ObuIO0  BBISIBIEHO B «Ounukioneans  lllammvaxomay

(Honuwmomau Hlawmarxom"), «bas3z Ilammakoma» (baé3um Ilammakom),
[12.47,67].
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A Onaromapsi yCWJIHSM psijia HWCCIEOBATENIed BO TJaBE C HM3BECTHBIM
Ta/PKUKCKUM YYEHbIM U MAaKOMHUCTOM A.AOaypaliugoBbIM ObUI HE Tak JaBHO
U3J1aH HOBBINM akajieMU4ecKuil Tpya (HOBBIHM 3aIUCh B 6-TOMaX, C MPEIUCIOBHUEM,
Ha TaJDKUKCKOM s3bike moj Ha3BanueM «lllammakom» (B 6 TOoMax c
npuwioxkenueM u «TonkoBoro cnmoBapsi [lammakoma» (Papxanru Tadcupuu
uctuinoxotu [llammakom) [13.3,5].

Takum 00pazoM, B 11€JIOM MPOTYKTUBHBIE UCCIEAOBAHUS B 3TOM Ba)KHOM
HAIIPaBJICHUM HAIIEH MYy3bIKAJIBHOW HAYKH IIPOIOJKAKOTCS.

Ucrtoputo dbopmMupoBaHUs MOATUYECKO-MY3bIKAJTLHOTO UKJIa
«IIlammmMakomy, MPAKTUKU KUCIIOTHEHUS MaKOMOB M CBEIICHUS 00 WX aBTOpax
MOXHO YCIIEIIIHO UCCIE0BATh HA OCHOBE MUChbMEHHBIX HCTOUYHUKOB, CO3JaHHbIX
B Magpepannaxpe u Xopacane. MHOTHE 3TH MaJIOU3yUYE€HHBIEC aCTIEKThI OTHOCATCS
K MepHoAy Iepexoja oT mnukia u3 J[Benaanmatn maxomoB («Duvozdahparda,
Duvozdahmagomy) k nukiay u3 1ectd MakoMoB («lllawmarxomy). OueBUaAHO,
YTO HEKOTOpPhIE MAaKOMBbI TOJYYHJIA HOBbIE Ha3BaHUA (TEpEMMEHOBAHUE
MakomoB) B koHer XV Il — magama XI1X BB., KOr/1a K BIACTH MPHIILIA TUHACTHUS
MaHreIToB (1752-1920rr.). B »TO0 Bpems, MO HAMUM MPEACTABICHUSM,
MIPOU301LIA SBOJIIOLMS B TPAIULIMKU UCTIOJHEHHS U U3YyYEHHS 3TOT0 MY3bIKaIbHO -
MOATUYECKOr0 Hacienus. ITo He o3HayaeT, yTo «lllammakom» BO3HUK, Kak
HOBBIM  XYJIO’)KECTBEHHBIH (PEHOMEH, OTHOCSALIMHCA HMMEHHO K JIaHHOMY
HUCTOPUYECKOMY TiepuoAy. Tpaauiiusi co3gaHus U UCIOJHEHUS MaKOMOB MMEET
JABHIOK HUCTOPHUIO y HMpaHCKux HapoaoB. W "[lammaxoM" — 3710 Hacienue
KPYITHBIX UCTOPUYECKUX U KYJIBTYPHBIX IIEHTPOB B MaBepaHHaxpe, KaKUMH ObLIN
byxapa, Camapkana, Meps, rne, HECMOTPS Ha CIOXKHYHK TNOJUTHUYECKYIO H
COIMAIbHYIO0 0OCTaHOBKY (DOPMUPOBATIOCH U PA3BUBAJIOCh YCHIMSIMU MacTEPOB
BEJIMKAasl KJIaCCUYECKasl T033Us U My3bIKa. B 3TUX KyJIbTYypHBIX LIEHTpPAxX, HAPSTY
C IPAKTUKOMN UCIIOTHEHUSI MAKOMOB, OBLIIA COCTaBIIEHBI COOPHUKH, TOCBSAIIEHHBIC
pa3JIMYHBIM BOIIpOCaM, OTpaxkaromuM mnosiieHue «lllammMakomay, KOTOpBII
COXpaHseTCsl BIUIOTh JO HAIIEro BpeMeHHU. JlOKyMEeHTaldbHbIE HCTOYHHUKHU
ceuaetenbcTBytOT (Rahimi Tanburi, Risola-i Shashmagom). Briepssie 06bekTOM
nzyuenus "[lammaxom" cran B ropogax Camapkanja u byxapsl. Beinatomummucs
3HATOKH, KaK YK€ BBIIIIE OTMEYAIOCh, ObUTM TaKU€ JTMYHOCTH, KBIBIIHE B X1X-
Hayana XX Beke, kak Axman Maxaymu Jonum, Paxum TanOypu, Mco Maxaywm,
Adzan Maxaym [lupmactu, A6aykonupxomka Casno, Ilamcuaaun Illoxus,
Myxammancuaauk Xaipar, Cogukxoka ['ymmanu, Kapu Paxmarymiox Bosex,
Maxnym My'tacum, Kapu Kapamar Hunkam TanOypu, AOycann Maxaym
3appunkanaM, Xomku Aoaynasus u ap.[14.38,39].

Tpakrar Axmana Maxayma [lonuma «Pucoma-u Illammakom» (Risala-i
Shashmagom) namucan sicHeIM TOYepKOM Hacmaa nuxk (4EPHBIM Ha OyXapcKou
WM KOKaHJCKON Oymare).

B nepBoii yactu Tpakrata Axmajg Maxaymu JIOHMII Ha3bIBa€T TOJBKO
ocHoBHbIE miecTh MakoMoB: Poct (Rost), By3ypr (Buzurg), Haso (Navo), lyrox
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(Dugoh), Cerox (Segoh), Hpok (lrog), mpeacraBistoT coOOH pa3ndHbIC
no3tudeckue (popmpl (TOJBKO Ha TaHKUKCKO-TICPCUACKOM 513.) M OTH CTUXH B
aHpax: eazenv (gazal), mycmazoo (mustazod), myxammac (muxammas), pybau
(ruboi), nByctumus (bait, dubait) u npyrue (naimre onpeneneuue A.P.).

MOo>XHO TPEANOI0KUTh, YTO MY3BIKABbHBIA TpakTaT AxMamga Maxmayma
JloHu1a, mosSiBUBIIMICS BO BpeMs npapiieHus: smupa Hacpysuiel (1826-1860rr.),
OBLT COCTaBJICH B MEPHO]I MEPeXo/ia OT UCIIOIHCHHS IMKJIA, COCTABIEHHOTO W3
JIBEHA/IIIATH MaKOMOB - «J{yBo3maxmakom» (Duvozdahmagom) k nmukiry u3 mecTu
MakoMmoB - «IIlarmmvakomy» (Shashmagom). O6 3TOM CBHIETEIBCTBYIOT MHOTHE
TEPMHHBI, XapaKTEpHbIC I TPAKTHKUA WCHOJHEHHS «JlyBo3maxmakomay:
"aman" (‘amal),, "naxw" (nagsh), "kop"” (xor), "kop 6a aman" (kOr ba amal),
"mankun" (talgin), "newpas” (pishrav), "oapomao”(daromad), "oapomaou
maxpup" (daromadi tahrir), "vgap" (ufaz), "casm" (savt), "capxona” (sarxona),
"muénxona" (Mianxona), "cynopuw” (suporish), "6ozey” (bozgu), "capbano”
(sarband), "capxam" (sarkhat), "namyo” (namud) u apyrue. HekoTopbie u3 HuX
COXpaHSIOTCA B CTpYKType ucnosinenus "[llammakoma".

[ToaTHka, TIEeHWE MakKOMOB B OCHOBHOM OCHOBAaHO Ha CTHXOTBOPEHHUSX
TaPKUKCKO-TIEPCHICKUX 1MO3TOB. Ho B Tpaktar JloHumma (OH Be3/ieé MaHTHITOB
Ha3bIBaeT y30€KH, He TIOPKH A.P.) BKIIFOUEHO TaKk)kKe HECKOIBKO CTUXOB (IBa-TPH)
B (opme mymammab cTuxoB TodTOB W3 KokaHma u XUWBBI, BBIXOJIICB U3
y30€KA3BIYHBIX JIMTEPATYPHBIX KPpyroB. OUeBHIHO, YTO ITPH HAITUCAHWH TPAKTATa
Axman Maxngym [onum yudTeiBad BKyChl 3mupa Hacpymisl u  ero
y30CKOSI3bIYHOTO OKPY)KEHHs M3 MAaHTBITCKMX HpHUIBOpHBIX. He cekper, 4To
MHOTHE TpPAaKTaThl, HAIMMCAHHBIC B 3TOT IEPHOJ, MPEHOJTHOCHIUCH HUMEHHO
oyxapckomy npaButento Hacpymie. Byayun TeopeTUKOM U MPakTUKOM, AXMaj
Maxnaymu JloHuil, BO3MOKHO, Ha3BaHue necHu «Hacpyinoun» BBell caM B MaKOM
«Pocty», kak momapok »mupy Hacpymie (Axman Maxaymu Jlonum naer 0e3
kommeHTapun) [15.115,116 ].

Kak yxe ynomuHanoce, Tpaktat Axmaga Maxayma JloHuma oTHOCUTCS K
nepBoMy sTany (GopMUpOBaHHS IIeCTH MakoMoB (Shashmagom) u BumHO, Kak B
€To pernepTyap elie He BKITFOYAIOTCS YaCcTH ¢ HA3BaHUSIMU, YKA3BIBAIONTUMH Ha UX
CBSI3b C TIOPKCKMMH, MOHTOJLCKHMH HAapOJAMH, C COCCIHUMH TOPOJCKHUMHU
IIEHTpaMU. DJTO OTHOCHUTCS K TaKMM TepMHUHaMm, kKak "myryrua” (mugulcha),
kawrkapua" (gashgarcha), "myaxun” (tulgin), "kapumxynoeeu” (karimgulbegi),
"kyuaboru” (kuchabagi) m mnp. Bce 3TM Ha3BaHHMS BOLIUIM B TPAJAMIIUIO
UCITIOJTHEHUSI MAaKOMOB I103)Ke, U He BcTpedaroTcs B padore o «lllammakomey,
coctaBieHHOM AxmanoM Maxaymom [loHumem. MOXHO mpeamnoJiarath, 4To
4acTh W3 BHINIC HA3BaHHBIX MY3BIKAIBHBIX TEPMHUHOB B OCHOBHOM BOIILJIa B
NPAKTHYECKYIO M UCTIOJHUTEIBHYIO TPAIUIIUI0 MAKOMOB HECKOJIBKO MO3XKE - BO
BpeMs mpaBiieHus smupa AOmynaxama (1859 -1910 rr.). A Takue WU3BECTHBIC
CeTOJIHS TEPMHHBI, Kak «myrymda» (mugulcha), «kxamkapua» (gashgarcha) wu
«rynkus» (tulgin) He ymomuHanWCch B NMUCHMEHHBIX HCTOYHUKAX byxapel u
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CamapkaH/ia HU B 3TOT IEPHOJ, HU B TpAKTaTax (pucaia), HallMCaHHBIX B HayaJe
JIBAIIATOTO BeKa (3TH TepMUHBI BBOAWIN AOaypayd dutpat (1886-1938 rr.) u
ap. A.P.). Cnegyer oTMETUTh, UTO BaXKHYIO POJIb B COCTaBJICHUU U TOSIBICHUU
TpynoB o «IIlammakome» B Bbyxape um Camapkanne B X1X- Hauana XX BB.,
ChITpajy MPEANIECTBYIOIINE MUCbMEHHBIE UCTOYHUKN O JABEHALUATH MaKOMax
(«dyBo3zmaxmakomer). M B HuX ecth ynomuHanue o «lllammakome» B X1X Beke
- 4acTo OmMpajuch Ha Oojiee paHHuU TpakTaT «CBon JlyBO3maxmakomay
(Kulliyat-i Duvozdahmagom) aBropa Hamxmynnuna Kaskaou (1468-1532rr.).

Oco6eHHO Hal0 OTMETUTD, YTO Axmaa Maxaymu JloHuIl BriepBbIe CO3/1al
«Kulliyat-i Shashmagomy (barguzida - n36paHHbIe CTHXH KJIACCUKOB TaPKUKCKO-
MEPCUICKUX MOATOB, BKItoUas razenu nmo3toB XV I-XIXsB.).

B nenom Axman Maxaymu JIoHUIT U €ro MIKOJIa BHECIH BECOMBIN BKJIA]T B
pa3BUTHE HWCTOPUHU, HAYKU, JIUTEPATYpPhl U3AMIHBIX MCKYCCTB (MY3BIKH,
kayurpaduu, nzodpasurenbHoe uckyccTBa B byxape u Masepannaxpe B X1X
B.

Hctopuko-teopetndeckas nesatenbHOCTh Axmana Maxayma [Jonuma kak
OCHOBATENISl M PYKOBOAMUTENS HHTEIUIEKTYalbHO-XYJ0KECTBEHHOW IIIKOJBI B
Byxape cBu1eTeTHCTBYET HE TOJIBKO O MacIITade ero JMYHOCTH, HO M OTKPHIBAET
JUUISl YUEHBIX HOBBIE CBEJICHHUE O KYJIbTYypHOU kxn3HM MaBepanHaxpa B X1X Beke.
Co3mannblii  JloHumeM Kiiaccudeckas IIKOJIA W TEPBbIA  TpakTaT o
«IITarmmMakome» COEPKUT YHUKATLHOE CBEJICHHE JIJISl U3YUYEHUSI, KAaK CTPYKTYPbI
ATOTO MOHYMEHTAJBLHOTO MY3bIKAJIBHO-TIOATHYECKOTO IUKIA (CUCTEMBI), TaK U
ucTopuu GOpPMHUPOBAHUS U PA3BUTHS KJIACCUUECKOTO MY3bIKAJIBHOTO MCKYCCTBa
TaJPKUKOB M Y30€KOB.
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Aunomauun: B cmamve  paccmampueéaemcsi  COUUHUMENbCKOE
MBOpPUecme0 Kak 00UH U3 GaxKmopos 360I0YUOHHOU PA3BUMUL MPAOUYUOHHOU
npogheccuonanvrou myzviku Lllawmarxom. Couunumenbckoe meopyecmseo 6
PA3HLIX  UCTMOPUYECKUX — DNOXAX — AGIAICA  OBUICYWUM,  OOHOBIAIOUUM,
80CCO30AIOWUM  ACNEKMOM — MY3bIKAIbHO20 — UCKyccmed. B koumexcme
UCTNOPUYECK020 — pa3sumust  MpaouyuoHHOU  NPOPECCUOHATLHOU — MY3bIKU
COYUHUMENLCKOE MBOPHUECTNBO CblepAl0 ONPedelsiouyio poib 8 GOopMUPO8aHUU
HOBbIX MY3bIKANbHBIX (POPM, HCAHPOB, YuK108 u cucmem. OHa ce20a 8 AKMUBHOM
UNU HECKOJIbKO NACCUBHOM (hopMe NPUCYMCmE08alo 8 meopyecKoM MululleHUl
MY3bIKAHMA  UCNOJIHUMENA Kaxcoou snoxu. brnacooaps couunumenvckomy
meopuecmaey MPAOUYUOHHASL npogeccuoHanbHas — My3biKd scee0a
COOMBemMcme08an0 mpebOBAHUAM BDEMEHU, 6KYCOBbIM U  ICMEemu4ecKuM
KpUumepusm e2o Cayuameins U 0OCNUMbI8ALA Y HUX 80CNPUIIMUE 8CEM) HOBOMY 8
MY3bIKATbHOM UCK)CCEE.
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Annotation: The article considers composing creativity as one of the
factors in the evolutionary development of traditional professional music by
Shashmagom. Composing in different historical epochs has been a driving,
renewing, recreating aspect of musical art. In the context of the historical
development of traditional professional music, composing has played a decisive
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role in the formation of new musical forms, genres, cycles and systems. It has
always been present in an active or somewhat passive form in the creative
thinking of a musician of every era. Thanks to his composing work, traditional
professional music has always met the requirements of the time, taste and
aesthetic criteria of his listener and brought up his perception of everything new
in the musical art.

Key words: Shashmagom, tradition, writing, new forms, cycles, genres.

CoOYMHUTENBCKOE TBOPUYECTBO BO BCE BPEMEHA BBHINIOJHSJIO CYIIECTBEHHOE
3Ha4YCHHE B Pa3BUTUU MPO(ECCHOHATBFHON MY3bIKU YCTHOU Tpaauuuu. [1eBubl u
MY3bIKaHTbI KQXJI0W 3MOXHU JJI YIOBIETBOPEHUS 3CTETUYECKUX U MY3bIKAIbHBIX
3aIpPOCOB CBOMX CITyIIATEIEH COUMHSIN BCE HOBBIE TPOU3BEACHUS, ONUPAsACh HA
cTapple Tpaauiuu # TBOpuecknid omnbIT. Kak ormewaer @. Kapomaros
«TpapnuroHHOE My3bIKaJTbHOE UCKYCCTBO HapoJ0B BocToka, mpu Hanuyuu B
HEM YCTOSIBIIMXCSI KaHOHOB, BCErJa HaXOJUJIOCh M HaXOIOUTCS, KaK M BCSA
MHUpOBasl My3blka, B IIpollecce pa3BuTHs u oOHoBieHuWs» [9, C.11].
COYMHHUTENIBCKOE TBOPUYECTBO SBISIETCS JABMXKYIIUM (PAKTOPOM B IBOJIIOIHH
MY3bIKaJIbHBIX TPAJAMIMK, U ero (QyHKIUU oOlenpu3HaHbl. B My3bIKagbHOM
MPAaKTUKE MHOTUE NIPOU3BE/ICHHS Ha3BaHbl MMEHAMH aBTOPOB-COUYMHUTENEH, HO
uX TBopYecKkas Ouorpadus He OCBellleHa JOCTOBEPHBIMH HAYYHBIMH JIaHHBIMHU.
Hampumep, «AO0aypaxmonOern», «Kapumkynbern», «Myxammacu Mupso
Xakum», «Mwup3sa [JaBnat» u T. 1.

OTOT acCleKT MY3bIKaJbHON KyJIbTYpPhl JOCTATOYHO HE HW3YYE€H, U Mbl
JyMaeM, B JaJIbHEWIIEM OH CTaHEeT MPEeAMETOM CHEIUAIbHOIO0 W3Y4YEHHUS B
MY3BIKOBEJEHUA W HUCTOPUYECKOM Hayke. COUYMHHMTENBCTBO B MY3BIKAIBHOU
Tpaaunuu HapooB Cpenneit Asuu paccMmarpuBaercs 1. Pamkabossim [12, €. 31-
40, 303-318], P. FOnycossiM [17,€.29], O. MaTsiky6oBbiM [10], @. A3zuzoBoii [4],
A. A6aypammnoBem [1,2,3] u np. Kak counHuTENnh U MPAKTUK U3BECTEH B
uctopun mMy3biku [lapBemr Anu Yanru, B TpakTaTe KOTOPOTO BCTPEHAOTCS
Ha3BaHMUS HEKOTOPBIX MY3bIKAJIBHBIX KAaHPOB, Takux, Kak «CyBopay,
«Capb6o3uan, «Aman», «Kopy, «KaBny», «Ilempay, «Opuza», «CaBry», «PuxTay,
«Camx», «3apb6aitn» u ap. [15, c. 209-211]. Co BpeMeHeM HEKOTOpBIE M3 HHUX
MEPEUMEHOBAIMCH WJIM BMECTO HUX MOSBUIMCH HOBBIC KaHpbl U (Hopmbl. P.
KOnycoB oTMmeuast poJib 6actakopoB B hopmupoBanue [lammakoma numet: «M B
ATOM CMBICJI€ OHA MPECTABISAETCS SHIMKIONEINYECKUM TPOTYKTOM TBOPUYECTBA
O6actakopoB mpouuioro. IlpocnaBieHHbIE My3bIKAHTBI CO3JAJIM OECUMCIEHHOE
KOJIMYE€CTBO UCMOJIHUTEICKUX BEPCUH MAKOMHOUM My3bIku’ [18, ¢.7].

HckyccTBO counmHuTenbCcTBa — «mMmycaHHudu» [4, €.141], kotopoe Bceraa
SBJISUIOCh YacThIO MY3bIKaJbHOM KyJIbTypbl BocToka, pa3BuBanoch u B XIX-
Hayale XX BB. Kak oTMeuaroT wHccieaoBatend, MacTepa, 3aHHMaBIIUECS
COUYMHEHHEM TPATUITMOHHBIX MEJIOIHHA, TOJDKHBI OBLTA XOPOIIO 3HATH CTHIb H
TpPaJMLMI0 HCIOJHEHUS MAKOMHOI'O MCKYCCTBA, JOJDKHBI OBUIM OBJAJACTh
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ONPEICIEHHBIMA TEOPETUYECKUMU 3HAHUSIMU U MPAKTUYECKUMU HaBBIKAMH,
XOpOUIO 3HATh CUCTEMY BOCTOYHOT'O CTUXOCIOXKEHUS «apy3». KpoMe Toro, y Hux
JOJDKHO OBLJIO OBITH Pa3BUTO «TAaHOYPHOE MBIIUICHHE», T. €. XOpOollee 3HaAHHUE
Ja70BOM CTPYKTYphl TaHOypa [4, C.141]. B cuny He yTBepAMBIIHECS TpagUIIUN
HOTHOM TIMCBbMEHHOCTHM €BpPOIEWCKOrO0 THUMNA HaJW4yue aBTOPCTBO HE
(bUKCHPOBANIOCHh, HO B MY3BIKAJIbHBIX TPAKTAaTaX O HUX YIMOMHHAJIOCh BMECTE C
MMeHeM aBTopa. [Ipu 3ToM yacTh NpOU3BEICHHI C YITOMUHAHUEM UMEHU ABTOPOB
JI01IJIa 10 HAc Oyaroaps MX yYeHHKaM, OCIEA0BaTEIISM.

[To yrtBepxnaenuto @. IllaxoboBa, bobomxanon HocupoB Ha ocHOBe
«Hacpu Yaxoprox» u3 makoma «Jlyrox» counnun «Tamkuan Yaxoprox» [17, C.
62], a mo mpocebe A. Durpata oH counHmI «CaBT» K MakoMy «Cerox,
HaspiBaBmmiics «CaBtu  JDxamomm» [16, €. 286]. Kak ormeuaer A.
AOnypammmgoB  «Capaxbopu  Opomuuon», «Opomuuon», «Ydapu
OpOMHYOH» TOXKE OTHOCATCS K ero counHenusM [1, €.73-74]. Kopu Kamou,
obOpabateiBas necHu « Tamuusy, «Karbadbanamy, «I ' upsu Ka30K», UCIIOTHSI UX B
HOBOM BapuaHTe. X0/ku AOyna3u3 BHOCHI udMeHeHus B «Mpok», « Yiimoky,
«bebokuay, «Hanannozu Haoy, «lllaxno3u I'ynép», « AGaypaxmonOeru» u ap.,
a HEKOTOpbIE U3 HUX Ha3bIBAIUCH €ro uMeHeM. Hanpumep, « YIIIokn XomKm.
Ero 3namenutas necus «['ymy3opam» ObUla COYMHEHAa HA OCHOBE M3MEHEHUS
yeyis (putMa) necan «Yananmposu Mpok» uz Mmakoma «by3pyk» [7, €. 62-98].

B penepryape mHorux nesuoB xaduszoB (eprana-xymxasjackon (benses
B.M.) HCTIOTHUTENBCKOM MIKOJIBI UMEIOTCSI TPOU3BEICHUH, CBSA3aHHbBIE C UMEHEM
Conupxona Xoduza. Hanpumep, «Yurmoku Coaupxon», «Kamkapuan Y moku
Comupxon», «Kapumkynoerun Coaupxon», «Ceroxu ny» u ap. Axamapud
JIxypaeB Ha OCHOBE «YIIIIOKa» cO31aj BapuaHT «Ymmmoku [apso3» [12, C.
112].

B wuncTpymentanpHOU uactu «lllammMakoma», 0cCOO€HHO B 4YacTu
Myxammac u Cakuil, yalie BCTPEHarOTCs Ha3BaHUs, TAK)KE CBA3aHHBIE C UMEHAMHU
aBTopoB-counHuTeneil. Hanpumep, «Myxammacu XomKu XOmka» (B MaKoMe
«dyrox»), «Myxammacu Mmupzo Xakum» (B Makome «Cerox»), «Caxuiu
Cynron», «Cakunu Ucnummy» (B MmakoMe by3ypr) u np.

Bropas rpynma mrys6a (4acth) BokanmbHOTO pasnena «Hacp» («CaBt» u
«Myrymualy), Kak yTBEpKHAIOT HCCIENOBATENH, SBJIAETCS MPOAYKTOM
COUYMHUTEIBCKOTO TBOPUYECTBA MEBLIOB M My3bIKaHTOB KoHIa XIX-Havana XX BB.
OHu OBUTH CO3/IaHBI KaK «Ha3upa» (Hamoao0ue) K OCHOBHBIM YacTsIM MaKOMOB,
COCTOSIIUX U3 TSATH Pa3IMYHBIX YacTed ¢ MeHsmUMHCcS puTMamu: «CaBT»
«Myrymuay, « Tankunuay, «Kamkapua®», «Cokunomay, «Y gap».

ITo yrBepxaenuto . Pamxadosa, mocie ¢popmupoBanus «lllammakoma
€ro 4acTH CTaJId PACHpPOCTPAHSATHCA B pa3inuuHbIX oOjacTax CpemgHedt Aszuw,
MPUYEM B Pa3HBIX TOPOAAX YaCTH MAKOMOB CTaJi UCMOJHATHCS B COOTBETCTBUU

! Myrysua B Ta/pkMKCKOM COBpPEMEHHOI IPAKTUKE 0603HAYUTCA KaK Aman
2 Kamikapua B TaJyKHKCKOH COBPEMEHHO MpakTUKe 00603HAYUTCS Kak Pypye
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CO BKyCaMM MECTHBIX CIIyIIaTeNIed. DTO MPUBEIO K 00pa30BaHUIO OOJBIIIOTO
Yyclia BapUaHTOB MakKOMOB. B wyacTHOCTH, Ha WX OCHOBE OBLIM CO3JaHBI
WHCTPYMEHTAJIbHBIE TPOU3BENACHUd — «Amxam», «Muckuny», «Hacpymion»,
«Hananno3u baér», «Mup3sa {aBnat», «CyBopa», «Mymkuinoru yrox», «Hymnun
Npok», «Kypa», «uiBoit», «IlaitpaB acap», a Takke U BOKAJIbHbBIC: «Y IIIIOK»
(HECKOJIBKO ~ BapuaHTOB), «AOmypaxmonOern», «['ymy3zopum», «TamikeHt
HUporn», «Mycrazon», «CyBopayn, «Depy3», «Kourumnop», «Hacpymio» wu
MHOTHE TPOU3BECHNUS THITA KaTTa-amnryna [ 14, ¢. 204].

B XX B. B CBSI3U C BBEICHUEM HOBOW METOJUKU OOYUYEHHUSI B CHUCTEME
MY3bIKaJTLHOTO 00pa30oBaHUs OBLJIO OTKPBITO KOMIO3UTOPCKOE OTHEIICHUE, TIC
oOyyaqu OCHOBaM  €BPOMEHCKOr0  KOMIIO3UTOPCKOrO  TBOpYECTBa, a
TPaJULIMOHHOE COYMHUTENBCTBO HECKOJBKO OTCTAaBAJIO B IIaHe n3ydyeHus. OHO
MPOJOJIKAIO PA3BUBATHCS B TBOPUECTBE HAPOJHBIX MY3BIKAHTOB U MEBIOB. MBI
HaO0JII0/IaeM 3TO B TBOPYECTBE MHOTHMX HCIOJIHUTEIEH MEBIOB TPaIUIIMOHHOM
My3bIkH, Takux Kak 1. Coxubosa, ®@. [1laxo6oBa, H. AMuHOBa, M. baxomypoga,
b. Hué3oBa, 3. Hozumona, O. Xommumona, J[x. Myponosa, JI>x. Habuesa u ap.

Bo3nukaer Bompoc, nmoyeMy B cepearHe XX BeKa COYMHUTEIBCKOE
TBOPUYECTBO TPAAUIIMOHHONW MY3BIKH, B OCOOCHHOCTH HANpaBJICHHE MaKOMHOTO
TBOPUYECTBO 3aMEJIUIOCh WJIM OCTajJoCh HEBOCTpeOOBaHHBIM. Bo3MOXHO nu
OBLJIO TMPOJOJKUTH 3TO TBOPYECTBO, WJIA MOTJH JIM MY3BIKAHTHI W TIEBIIBI
3aHUMATbCSl COYMHECHHEM HOBBIX IIE€CEH, MEJOAUM B PYCIE KIACCUYECKOMN
MAaKOMHOW Tpaguluu. TeopeTHyecKku ITyMAeTCs, YTO MOTJIU MO CIEAYIOUIUM
pUYMHAM: BO-TIepBbIX, byxapa, Kak HeHTp, OJIaronpusTCTBYIOIINI MOSIBJICHUIO
rckyccrBa [llammmMakom 1 ero Tpaauuum, TpoaoJKall CyllleCTBOBaTh; Bo-BTOPBIX,
3HATOKW W HUcnoJiHUTeNIn uckyccTBa lllammakom B 20-e roasl ObUTM BeChMa
AKTUBHBIMM M MOIJIM  TOCOJCWCTBOBaTh  BOCIHUTAHUIO  JOCTOMHBIX
MIPOJIOJIKATENEH U T. 1.

He xBarano rmaBHOTO, OBUTO TPEPBAHO TPAAMIIMOHHBIN MOJIUTUYECKUM,
OOIIECTBEHHBIN PUTM KU3HM U ObITA, BCE CTapoe ObLIO MPU3HAHO OCTATKAMHU
MPOIIJIOr0 CTPOSs, HE TOJBKO MaTepuajgbHOE, HO U yXoBHOE. W moTpebuTeneit
BBICOKOTO M TOHKOIO HMCKYCCTBA, TOKE€ CTaj0 MEHbIIE, B CBA3U C TEM, YTO
[MTamMakoM cuMTancs JIBOPLOBOM My3bIKOW. Macrepa-ycraapl, 3HATOKU-
Hocurenu Tpaaunuu llamMakoM caenanyu Bce BO3MOMKHOE I COXPAHEHHS U
nepeadyn MOCIEaYIOMNM MOKOJEHUSIM CYIIECTBYIONIMIA BApUAHT UCIOJIHEHHH.
biaromaps UM M MX y4Y€HUKaM CEroJHS Mbl MOXEM CIyIIaTh B HMCIOJIHECHHH
COBPEMEHHBIX HMCIIOJHUTEIICH, B rOJ0CaX KOTOPHIX, HECOMHEHHO, YyBCTBYETC 5
JlyX aBTOPOB-COYMHUTENECH, UCIIOIHUTENIEH, XPAHUTENIEN TPAAULMKA, TBOPUBIIUE
OeClieHHbIE MEJOJUU, COOTBETCTBYIOUIME BCEM KAaHOHAM MY3bIKAJIBHOTO
HCKYCCTBa.

Ho Bce 1ienHOE, 0COOEHHO TyXOBHOE HENb35 MOTHOCTHIO UCKOPEHUTH W3
MaMsTH HApoJa, NMPEAKU KOTOPBIX SIBISUIMCh W TBOPLAMU W CIYLIATEJSIMU
IIPEKPACHBIX MY3bIKaJIbHBIX TBOPEHUM, B POJOBOM MNaMSITH KOTOPBIX 3AJI0KEHA
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TBICSIUCIICTHAS HMCTOPHSI CO3MAaHUA M PAa3BUTUS YCTHO-NIPOQPECCHOHANIBHOMN
TPaJMIIMOHHONM MY3bIKM Makamara, C HaydyHO OOOCHOBaHHBIMHM (haKTaMu
(My3bIKaJIbHBIE TPAKTAThl), C MOCTOSIHHO YCOBEPIICHCTBYIOIIEH MY3bIKAIbHOU
CUCTEMOM.

C npuobpereHHeM TOCYIapCTBEHHOM He3aBUCUMOCTH PecmyOnuku
TamKUKUCTaH TMOSBWIACH BO3MOYKHOCTh BO3POAUTH JYXOBHBIE ILIEHHOCTH
MPEAKOB, B TOM YHUCJE KIACCHYECKYH0 MY3bIKM YCTHOM Tpamuuuu [Ilammakom.
OtkpeiTe Akagemus makoma PT B Hauane 21 Beka A. AOGQypaminaoBBIM B T.
Jyman6e, cTajio HOBBIM BUTKOM Pa3BUTHH B U3YUEHUH, OCBOEHUU U COUYMHEHUU
HOBBIX IUKIJIOB HCKyccTBO I[llammMakom. OO0 y4eOHON U Hay4YyHO-TBOPUYECKOM
NEATEIBHOCTH aClUpaHTOB AKaJeMHMM MakoMa BO TJIaBE C JUPEKTOPOM
Axkanemun MakoMa A. AOTypallinJOBbIM B HAYYHOM U TBOPYECKOM MUPE MHOTUM
n3BecTHO. Kpome ocBoeHns nckyccrsa lllanmMakoM B HHTEPIPETALMU YCTOAOB,
UMU OBUIO OCBOGHO M HCIOJHEHO Bce dyacTu cucteMbl [llammakom B
nukiandeckor popme. CaM mpolecc HUKINYECKOTO0 UCIOIHEHUs TPeOOBajIo OT
WCIIOJHUTENS. HOBOTO MOAXO0Ja B UHTEPHPETAIMU YKE 3HAKOMOTO, HO B TO XK€
BpeMsi HE HMMEBIIETO MPAKTUYECKOTO OIbITa ¢ OECHpPEepPHIBHBIM HCIIOJHEHUEM
Pa3HBIX YacTed eAMHOro LUKIIA Mepes MyOJUKOl. Y CiiyiaTelss TOXXe BIEpBbIC
OBLJIO BO3MOKHOCTB CJIYIIATh IEJbIA MK OJHOTO MakoMa B OecrnpepbIBHOM
WCIIOJTHEHNUH, U O3HAKOMUTCSA C MPEKPACHBIM M KPACOYHBIM MHUPOM 3BYKOB H
MEJIOAUM B  Pa3HbBIX TEMIIO-METPO-PUTMHUYECKMX  aMIUIyd, COYETaHUE
WHIUBUYyaIbHO-COJIbHOTO TI€HHWE MapTHUH COJUCTOB aHcamOJid C TPYNIIOBBIM
aHCcaMOJIEBBIM ~ UCIIOJIHEHUEM, C HOBBIM  CTPYKTYPHO-KOMIO3UIIMOHHBIM
JIEJICHUEM TOJIOCOB M T.A. OnbIT AKaeMUu MakoMa B TBOPYECKOM OCBOEHHUH,
VICTIOJTHEHUH, BO3POKIECHUY [IUKINYECKOTO HCTIOJIHEHM S, MOKHO CUMTATh HOBBIM
METOAOM OCBOCHHMS W U3YYEHHs TpaaulUi KIACCHYECKOM MY3BIKM Ha
COBPEMEHHOM IJTare ucropudeckoro paszpurusa lllammakoma. M teneps 3TOT
OTIBIT MOKHO IIPUMEHHUT B TBOPUYECKUX KOJUICKTUBAX U YICOHBIX TOIpa3ICICHUSIX
MY3bIKaJTbHOTO UCKYCCTBA PECITYOIHKHU.

OcBauBasi 1aJOTOHAJIIBHOW, METPOPUTMUYECKOW U KOMITO3UIIMOHHOM
CTPYKTYpPBl CTPOEHUS MAaKOMOB, MPUOOpeTasi 3HAHHS OCHOB CTUXOCIIOXKEHUS
(apy3), u3ydasi COOTHOIIEHHUSI CTUXa U MY3bIKH, UCHOIHAA Bce 4yactu «Hacp»
BOKaJIbHO-MHCTpYMEHTaIbHOW 4actu [llamMakom, y acnupaHToB AKaJeMHU
MaKOMa TMOSBUJIMCH 0a30BbI€ 3HAHMSI, OIBIT U HABBIKK COUMHEHUSI KJIACCUYECKOU
My3bIKA. Y HHUX OBUT ONBIT MO 3aMEHE TEKCTa MPOM3BEICHUN HA PaBHYIO IO
MeTpuKe U pudmy (Ba3H) I1pyroi razenu, KOTOpyr 6€3 onpeieIEeHHOT0 3HaHUS U
ONbITa HE MONY4YWJICS Obl, U STO MOXXHO CUMUTATh OJHO U3 HANPAaBICHUS
JEeSATEIbHOCTH COYMHMTENIbCKOTO TBOpYECTBa. JTO B OyAylIeM MOMOIJa UM B
COUYMHEHUU HOBBIX LIUKIOB «CaBT» cuctemsbl LlammMakom.

B npomecce oOyueHuss W OCBOEHHST MAaKOMHOIO HCIOJIHUTEIIbCTBA
actiupantamu Akaaemus makoma PT B Teuenun 3-x set (2008-2010) umu Obu10
counHeHbl 12 HOBbIX HUKIOB «CaBT», B Tom umcie «CaBtu Xopo» - A.
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AOnypammnossiM, «CaBtu baém» - J[x. Opramessiv, «Castu Hacpymmoxu» - H.
OmMmon60eBoi, «Catu Opas» - O. Amrypooii, «Catu ¥Y3301» - K. XamaaMoBbIM,
«CaBtu Auam» - C. JI)xypaeBbiM, U 6 pa3HbIX IIUKIOB «AMmanu Pocty, «AManu
HNpok», «CaBtu Ymmok», «Captu XycaliHn», «CaBtu Xuuo3» u «CaBTu
Yoproxu Myxaitsip» - X. MoporumoseiM [1, €.80; 2, c. 469]. Bce 3TH HUKIIBI
BHECEHBI B HOBYIO OOHOBJICHHY10, TIepepadoTaHHyI0 Bepcuto KHurH [lammakom,
BBITTyCTUBINYIO B 2016 rogy A. AGypaliuoBbIM.

W3 onbiTa TBOpUECKOW pabOTHI MO BOCCTAHOBJIEHUS BUJIOB LIMKIOB CaBT
AKaneMuu MakoMa, MPUXOJUM K BBIBOJY O TOM, 4YTO 3TO JAEJIO MOXKHO
IPOJOJKUTE N0 BCeW cepe TaIKUKCKOM MY3bIKM YCTHOM Tpaguuuu. Hacran
NEpPUOJ, KOrga Ha 3Ty cdepy AEITeNbHOCTU (COUMHHUTEIBCKOE TBOPUYECTBO)
cieayer  oOpamaTh  ocoboe  BHMUMaHue. B mensx — ganapHeEHIero
COBEPILIEHCTBOBAHUH COYMHUTEIBCKOTO TBOPUYECTBA HEOOXOAMMO HCIOJb30BATh
METOJ1 TBOPYECKOM paboThl AKaJleMHH MaKoMa.

Bo3o0HoBeHNe U TPOJOIKEHUE TPATUITUN COUMHUTEIHCKOTO TBOPUYECTBO
Ha COBPEMEHHOM 3Tale€ M BOCIIUTAHUE MOJIOABIX YUALIUXCS HA YPOBHE BBICIINX
y4eOHBIX 3aBEJICHUN UCKYCCTBA U KYJIbTYpbl TPOBOIUTCS A. AOaypaiinioBbIM
[3]. Tak, mHauiickuii MYy3bIKAaHT W uccienoBarenb Hapasna MeHOH BepHO
YKa3bIBajl: «...MY3bIKy M MY3bIKaJbHOE TBOPYECTBO PA3HBIX YACTE€W CBETa U
pasHBIX TMEPHOJIOB UCTOPHH HEJb3s1 U30JMPOBATh APYr OT Apyray [11, €.9-26].
OHu B3aMMOCBSI3aHbI, CO3/JAIOTCS U (POPMUPYIOTCS HA OCHOBE BBIPAOOTAaHHBIX
TpaguLKA U KaHOHOB MY3bIKM. COUMHUTENBCKOE UCKYCCTBO B ITPOILIECCE BCETO
UCTOPUYECKOI0 TMEpPHOJia ChIrPAJI0 B Pa3BUTUU MY3BIKAJIBHOTO MCKYCCTBA
WHHOBAIIMOHHYIO POJib. B OAHUX U TeX K€ MPOU3BEJCHUSIX, UCTIOTHSIIOIMIMNXCS B
pa3IUYHBIX PETMOHAX Ha TaHKUKCKOM SI3bIKE, HAOJIIOJAIOTCS pa3ivyuvsi B
uHTOHAIMU. VccienoBaTenu yTBEP K0T, YTO MHTOHAIUS — 3TO «MY3bIKaIbHOE
CO3HAHUE JIAaHHOTO OOIIECTBA, €r0 My3bIKaJdbHas aTMOC(epa, €ro )KUBOU, YCTHBIH
MY3bIKaJIbHO-00pa3HbIi 3amac, 100 WHTOHAIIMHN — 3TO «KOMIUIEKC MYy3bIKaJbHBIX
MOMBICIIOB, TOCTOSIHHO HAXOJSIIUXCS B CO3HAHUM JAHHOM OOIIECTBEHHOM
cpenb» [5, €.82-93].

00600111251 BBIIIIECKA3aHHOE MOKHO C/IENIaTh CJIEAYIONINE BHIBOIBIL:

1. CounHUTENhCKOE  TBOPYECTBO  SBISICTCS  OCHOBHOM  (popmoi
NesATeILHOCTH, Ha 0a3e KoTopoi Obuta chopmupoBaHa cuctemsl Lllammakom.

2. lllaimmMakoM B «IIeTW» CHUCTEMbl MakamaTa SIBJISIETCS KOJUICKTHBHBIM
CUCTEMHBIM TPOJYKTOM TBOPYECKOM JIESITEIHHOCTH TIEBIIOB, MY3bIKAHTOB,
MOATOB, YYEHBIX MY3bIKOBEI0B, KOTOPbIE CBOUMH COUYMHUTEIHLCKUM TBOPUYECTBOM
CO3JaJId IWIEEBP MY3BIKAIBHOTO HCKYCCTBAa, YHHKAJbHOTO MOHYMEHTAJIbHO
LIUKJIMYECKOTO MPOU3BEACHUSA B CBOEM KAHPE.

3. COUMHUTENHCKOE TBOPYECTBO B HOBBIX MCTOPUUECKUX YCIOBHUAX XX
BeKa TOXE IMpojioipKaia (PyHKIIMOHMpPOBATh, HO B Jpyrux acmekrax. OnHa
BBISIBUWIACh HE B COYMHEHWHU U CO3JIaHMM HOBBIX UHKJIOB M MaKOMHOMU
npousBefeHUl, a B HOTHOU ¢ukcamuu lllammakoma B eBpomeickoil HOTHOU
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cucrteMme. Jta pabota TpeboBajga TBOPUECKOTO MOJX0/Ja OT aBTOPOB, KOTOPHIM
KpOME 3HaHHUS MEJOJUW, MECeH M KOMIIO3MIIMOHHBIX CTPYKTYp, Halo ObLIO
MPAaBWJIBHO U FPAMOTHO MEPENaTh 1yX TPAAULHNOHHONW MY3bIKH.

4.C otkpeiTueM Kadeapbl BOCTOYHOHM  MY3BIKM  TAIIKEHTCKOMN
roCy/IapCTBEHHONW KOHCEPBATOPUU M TMO3KE, TAaKOH K€ Kapeaphbl B TAKUKCKOM
rOCYyJapCTBEHHOM  HMHCTUTYTE€  HMCKYCCTB  IOATOTOBKM  CIELHAIKHCTOB
MY3bIKOBEJIOB, MEBIOB W HMCHOJHUTEIECH TPAAUIIMOHHOW MY3bIKH, HAUYMHAETCA
HOBass cTpaHuna B ocBoeHuu Illammakoma W TpaAMLIMOHHOW MY3BIKHU.
[locnenyromiee pa3BUTUE U COUYMHHUTEIIBCKOE TBOPYECTBO CBSI3aHO C
BBITYCKHUKAMH  3THX  Kadeap, KOTOpble 1O Cel JeHb  SIBIISIOTCA
MEePBOMPOXOJAIIAMA B HM3YYEHUU, HOBOBBEIACHUHU, COUYMHEHUU U MPOJJICHUU
MY3bIKaJIbHOM XKMU3HU TPAUIIMOHHOTO KaHpa.

5. lestenpnocts ®. Illaxo6osa, III. Coxuboma, b. ®aiizymioesa, lO.
Paxabuii, ®. ComukoBa, M. baxaagyposa, b. Hmué3zoBa, H. Ammnoma, A.
HcmomnoBa, A. AOmypamujgoBa U MHOTHX JPYTHX YCTOJOB HCIOJIHUTENEH,
TBOPYECTBO KOTOPBIX CBSI3aHAa C BO3POXKACHUEM, HCIOJIHEHUEM, TBOPECHHEM,
BOCITUTAHUEM MOJIOJIBIX MCIOJHUTENECH SIBISETCA MNPOAOHKEHHEM U OCOOBIM
BKJIaJIOM B COUMHHUTEIBCKOE TBOPUYECTBO XX BEKA.

6. lestenpHocTh Akagemun Makoma PT B BO3pOXKIIeHHWH ITUKIMYECKOTO
UCIIOJIHEHUS BCEX BUOB IMKJIAa MHCTpyMEHTaIbHOU (MYIIKUIOT) U BOKAJIBHO-
uHcTpyMeHTanpHoll 4vacter (Hacp wu  CaBt) cucremsr Illammaxowm,
BoccTaHoBJIeHUE 12 BuA0B 1IukiI0B CaBT cucteMsl lllanmmakomM yMECTHO CUATATh
HAay4YHO-TBOPUYECKUM JIOCTIKEeHHEM Akagemur Makom PT u cymiecTBeHHbIM
BKJIQJIOM B pa3BUTUM UCKyccTBa [llammakom B 21 Beke.

B 3akiroueHue npuBeaeM cioBa u3BeCTHOro My3bikoBenia b. B. Acadnena:
«Ha Bce cOOBITHSI MCTOPUYECKOW >KM3HU HapoJa OTKJIMKAETCS €ro MYy3bIKa,
BCerJga UYyTKO Clenys 3a JeHCTBUTEIBHOCTBIO W OBICTPO  HAXOHA
COOTBETCTBYIOIIME PUTMUYECKHE W MEJIOJUYECKUE HABBIKU, IMOCTEIIEHHO
oOpasyroIue CTUIb AI0XH. .. » [6, c. 87].
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Yurtimizning mumtoz va an’anaviy musiqga san’ati juda boy bo‘lib, uning
mazmun-mohiyati, nozik jihatlari mashg‘ulot jarayonida ijrochiga yaqqol
ko‘rinib turadi. Muayyan kuyni o’'rganish jarayonida ijrochi odatda uning usuli,
tuzilishi va ohangiga e'tibor beradi, shu yo'l bilan kuyni yod oladi.
S.Xudoyberdiyev ta’kidlaganidek, “Milliy musiqa tarixida, aynigsa, o‘tgan
asrning 40-50-yillarida milliy cholg‘u asboblarini yangilash borasida inqgilob yuz
berdi. Ushbu amaldan magsad barcha an’anaviy cholg‘u asboblarini xalq
orkestrlariga moslashtirish edi. Tarkibiga ko‘ra deyarli barcha mavjud an’anaviy
cholg‘u asboblari maxsus shablonga kiritilgan (V.V.Andreev rus xalq cholg‘u
asboblari orkestriga taqlid, 1888). Pardali cholg‘u asboblarining (rubob, tambur,
dutor, afg‘on rubibi kabi) pardalari Yevropa tizimiga o‘tkazildi» [1, 44-C.] va
buning natijasida mumtoz va xalq qo‘shiq va kuylarining o‘ziga xos tovushqatori,
ohangi va jozibasi yo‘qoldi. Quvonarlisi shundaki 19-20-asrlardagi audio
yozuvlar orqali bir gancha san’at ustalari, mumtoz va an’anaviy musiqalarni o‘z
uslubida o‘rganib, yozib qoldirdilar. 20- asrda yashab ijod gilgan ustozlar
Ma’rufxo‘ja Bahodurov, Mirzoqurban Soliyev, Muhammadjon Mo‘minov,
Boymuhammad Niyozov, Turg‘un Alimatov, Fattaxon Mamadaliyev, Orifxon
Hotamov va boshga san’at ustalari aynan gadimiy tovishqatorlarda faoliyat
yuritishdi.

Qadimiy milliy musiqa va ijrochilikning o‘ziga xos an’analarini qayta
tiklash magsadida ustozlar tomonidan yozib olingan va bugungi kungacha yetib
kelgan ayrim kuy va qo‘shiqlarni o‘rganib, tahlil qilishga qaror qildik. Tojikiston
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radio uyining Oltin fondida ustoz Mirzoqurban Soliyevning yozib qgoldirgan kuy
va ohanglari orasidan, nomi, muallifi va ijrochisi noma’lum bir kuy topdim. Ustoz
Mirzogurbon Soliyev shogirdi Abdurahim Shermatovning aytishicha, ustozning
zamondosh hamkasblari O‘zbekistonlik sozandalar ijro gilishgan ekan. Aytish
joizki, 20-asr sovet hukumati davrida O‘zbekistonning san’at ustalari Tavakkal
Qodirov, Turg‘un Alimatov va boshqa ustalar Dushanbe shahriga kelganlarida,
qo‘shiq va kuylarini radio uyining oltin fondiga yozib qoldirdilar, ushbu yozuvlar
hozirga gadar Tojikiston radio uyining Oltin fondida saglanmoqda.

Ana shunday kuylardan birini o‘rganish va tahlil gilishda, uning ohangi va
uslubi “Tanavor” xalq kuyiga yaqin ekanligi ma’lum bo‘ldi. Shu sababdan bu
kuyga “Qadimiy tanavor” deb nom berdik® Natijada bu asarni do‘stimiz,
Tojikistonning iste’dodli va taniqli san’atkori Murodjon Qosimov bilan
birgalikda ijro etib, yozib oldik.

Ushbu ohang zarbi qadim usulida (ya’ni bum bak) Lya tovushidan ijro
etiladi. Lya dan Re gacha va Re dan Sol gacha bo‘lgan tovushlar oralig‘i toza
kvarta to‘rtinchi, Si bemol, Do, Fa notalari balandroq joylashgan. Ushbu
tovushqgatorda bu kuyni tinglaganda, uning asl ijro va sof an’anaviyligi yaqqol
ko‘zga tashlanadi.

Ba’zi ohanglar texnik jihatdan zamonaviy talabga deyarli javob
bermaganligi tufayli, xalg nazaridan uzoglashgan, lekin ijro - asl ijro va bunday
asl yrolar san’atkorlar orasida mashhur emas. Bunday holatni Kushtor kuyi
misolida ko‘rish mumkin.

Endi Qo‘shtor kuyi haqida.

Bizning davrimizgacha yetib kelgan tarixiy manbalarga ko‘ra, ikki torli
cholg‘u ya’ni dutor tojik va o‘zbek xalglarining eng qadimgi cholg‘ularidan
biridir. Dutor boshqa cholg‘ular orasida alohida o‘ringa ega bo‘lib, ma’lum
xususiyatlari bilan ajralib turadi. Jumladan, bu cholg‘uda an’anaviy musiganing
turli janrlari — xalg kuylari, mumtoz kuylar, professional ustalar tomonidan
yaratilgan kuylar ijro etiladi.

Bizning asosiy magsadimiz - maxsus dutor asarlariga va ularning mazmun
va mohiyatiga garatilgan. Shuning uchun biz bunday asarlarning kasbiy asarlar
sifatidagi pozitsiyasini tahlil qilishga harakat qildik. Shunga ko‘ra. Shu bois
an’anaviy musiqada alohida mohiyatga ega bo‘lgan ba’zi kuylarni o‘rganib tahlil
qilishga qaror qildik. Masalan, “Qo‘shtor” dutor kuylari orasida juda mashhur
bo‘lib, uzoq yillar davomida professional dutorchilar tomonidan yuqori
professional mas’uliyat bilan ijro etib kelinmoqda. Shuni ta’kidlash kerakki,
professional musiqachilar o‘rtasida kuylarning ijro etilishining xususiyatlari
alohida nomlar va uslublar bilan belgilanadi. Dutor ijrochilik maktabi dasturida
maxsus dutor kuylaridan biri “Qo‘shtor’ning ma’nosi quyidagicha berilgan.
“Qo‘sh” juft, birgalikda; "to‘r" — bu sim. Bu kuy maxsus soz ya’ni “Qo‘shtor”

3 Albatta, o‘rganilayotgan mavzuning asl nomi topilsa, uni hech qanday to*sigsiz tiklaymiz.
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sozida ijro etilib, ikki tor oralig‘ida prima yoki unison, ya’ni ikki tor bir ovozga
sozlanadi. Bu usul ijrochidan juda professional mas’uliyat talab qilgan holda,
imrpovizasiya imkoniyatlaridan foydalanishida qulaylik paydo giladi. Shu tufayli
bu sozni “Sozi Mashshoqi” ham deyishadi.

Ushbu kuy tuzilish va ijro jihatidan mukammal va murakkab, uning
murakkabligi  birinchi gismdan boshlanadi, ushbu gismda kuy fagat chap
qo‘lning 1 va 3-barmoqlari (ba’zan katta yoki kichik pardalar orasida 4 yoki 2-
barmoglar) harakati bilan amalga oshiriladi. Ohangning asosiy zarbini o‘ng
qo‘lning barmoqlari dutorning qopqoq qismiga urgan holda barmoq va qo‘l
harakati orqali yaratiladi. Ushbu harakat kuy zarbini ifoda etgan holda uni ma’lum
bir tezlikka moslashtiradi. Bu kuy Tojikistonda ham, O‘zbekistonda ham turlicha
ijrochilik uslublarda ijro etiladi.

Mavzu tanlashning yana bir ahamiyati “Qo‘shtor” kuyining asl 1jrosini
tahlil qilishdir. Ya’ni, asarning tuzilishi, birinchi qismda chap qo‘l barmoqlari
harakati, 0‘ng qo‘l shtirixlari shuningdek, asl ijro uslubini saglash. Shu magsadda,
biz kuyning turli professional musigachilar tomonidan ijro etilishining barcha
turlarini tahlil gilib, uning asl namunasini aniglashga harakat qildik.

Shunday qilib, vazifalar yechimi quyidagi ustozlar ijrosi misollarida
tagqoslanadi:

1. Qo‘shtor Abdurahim Hamidov ijro uslubida.

2. Qo‘shtor Qo‘zixon Madrahimov ijro uslubida.

1. Qo‘shtor Abdurahim Hamidov ijro uslubida.

Ustoz Abdurahim Hamidov dutor ijrochilik san’atini rivojlantirishdagi
xizmatlari juda katta va betakror. Bu ustoz ijrosida “Qo‘shtor” kuyi ham juda
mashhur bo‘lib, O‘zbekiston va Tojikiston sozandalari asosan shu ijro uslubidan
foydalanadilar. Bu uslubni men ham 1992 yili Xo‘jand shahridagi Sodirxon hofiz
nomidagi musiga bilim yurtining 2-kurs o‘quvchisi bo‘lganimda ustoz
A.Hamidov ijrosida eshitib, ustozim O. Aliakbarov yordamida o‘rganganman.

Hamidov ijrosi tahlili quyidagi omillarga asoslanadi:

Mazkur ijro mazmun va shakl jixatdan asl uslubga yagin. Shtirixlar va
nolalar Q.Madrahimovda kuzatilishi mumkin bo‘lgan original ijro uslubidan farq
giladi. Ohangning birinchi gismi chap qo’l barmoglari harakati bilan fagat
birinchi tor tovushi ishtirokida 1jro etiladi. Chap qo‘lning ko‘rsatkich
barmog‘ining tovushli harakati uchinchi barmoq harakatidan ko‘proqdir. Bunda
kuyning boshlanish gismida dutorning ochiq tori bir marta jaranglaydi: 1) sol-re-
sol-lya.

Kuyning ikkinchi qismida o‘ng qo‘l hamroh bo‘lib, 2/4 o‘Ichamida oddiy
va chidarezlar (termarezlar) qo‘llanib, chap qo‘lda esa, glisanda va nolalar bilan
bezatilgan. Uchinchi gism 6/8 o‘lchamida oddiy, chidazab va chidarez shtirixlari
bilan ijro etilgan. Ushbu uslub ijrochidan o‘ng qo‘l texnikasining yuqori
mahoratini va chap qo‘l nolalarini talab qiladi.
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Ustoz A.Hamidov “Qo‘shtor” kuyini shunday takomillashtirganki, bugungi
sozandalar, tinglovchilar bu kuyni ushbu ijro orgali taniydilar. Darhagiqat, bu
uslubda muallif shtirixlardan foydalanish imkoniyatlaridan, ijroning o‘ziga xos
nozikliklaridan, o‘ng qo‘l harakati texnikasidan va chap qo‘lning nolasidan katta
mahorat bilan foydalana olgan.

2) Qo‘shtor Qo‘zixon Mamadrahimov ijro uslubida.

1997-yil akademik Boboxon G‘ofurov nomidagi san’at fakulteti 2-kurs
talabasi edim. Qo‘zixon Madrahimov uslubida ijro etilgan “Qo‘shtor” kuyining
yozuvini ustozim S.Xudoyberdiyev menga berib, ushbu kuyni tahlil gilib, uni
o‘rganishni tavsiya etdilar

Ushbu ijro birinchi gismdagi mazmuni, shtirixlari, chap qo‘l barmoglaridan
foydalanishi jihatlari ustoz A.Hamidov ijro etgan variantidan farq qgilar edi.
Ikkinchi va uchinchi gismlar aksincha - ikkinchi gism tempi sekin, uchinchi gism
ikkinchi qismdan ko‘ra tezroq. Birinchi qism kuyning har bir bo‘lak qismida
dutorning ochiq tori ikki marta yangraydi: 1) sol-re-re-lya. Tahlillar natijasida
ma’lum bo‘ldiki, usta Q.Madrahimov kuyning birinchi gismini chalar ekan,
ikkinchi torni ham o‘ng qo‘lining katta bosh barmog‘i bilan chaladi. Ma’lum
bo‘lishicha, ikkita ochiq torni birin ketin jaranglashi chap qo‘l barmoglari va o‘ng
qo‘Ining bosh barmog‘ini harakatlantirish orgali amalga oshiriladi.

Ikkinchi qismda “chidazarb” (termazarb) barmoq urishi, “bam” zarbasi (bir
vaqtning o‘zida kichik, nomsiz va o‘rta barmogqlar pastga qaratib urilishi) va
chidarez bilan birga qo‘llaniladi. Uchinchi qismda chidazarb bam bilan birgalikda
tezroq tempda ishlatilgan. To‘rtinchi qismda, ya’ni yakuniy qismda chidazarb,
chidarez va yakkazarb ishlatilgan.

Ushbu ohangni o‘rganishning yana bir asosiy maqsadi - bu ohangdagi asl
tovushgatorning mazmuni, ya’ni tabiiy pardalar (noto‘g‘ri bo‘lmagan) o‘z
holatidan balandrog joylashishi. Ushbu holatda ohang pardalari shunday
ko‘rinadi. Mi bemol, Fa, Si bemol, Do va Fa ikkinchi oktava o°‘z o‘rinlaridan
baland surilib, tabiiy jaranglaydi.

XULOSA:

1. Muallif tomonidan olib borilgan keng ko‘lamli izlanish va tahlillar
natijasida “Qo‘shtor” kuyi professional xalq kuy va uninig asl uslubi aniqlandi.
1950 yili Q.Madrahimov 1jrosida yozib olingan asl ijro shu kungacha 0z o‘rnini
yo‘qotmagan. Binobarin, ohangni asl 1ijro uslubi taniqli  dutorchi
Q.Madrahimovga berilganligini alohida ta’kidlash lozim.

2. “Qo‘shtor”’ni mohir dutorchi ustoz A.Hamidov Q.Madrahimov ijrosidan
ilhomlanib, uni 0‘z 1ijro uslubiga moslashtirgan.

3. Bu kuy ijrosi borasida men ham ustozlar ijrosining har ikki uslubini
alohida o‘rganishga, kuyning asl tarixiy taqdirini aniglashga, shu bilan birga uni
imkon gadar takomillashtirishga va rivojlantirishga harakat qildim.
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Natijada, bu kuyni ijro etishning ikkita alohida uslubi mavjud bo‘ldi.
Birinchi gismda chap qo’l barmoglarining ikki xil go’llanilishi va ikki xil ijro
usullari ochib berilgan. Ohangning boshga gismlarida ham barmoglarning turli
zarbalaridan foydalanish bu masalaning muhim jihatlaridan biridir.

Professional san’atkorlar ijrosining turli uslublarini tahlil qilish va aniglash
shuni ko‘rsatadiki, professional ijrochilarni maxsus tayyorlash o‘ziga xos
modelga ega va uning mazmun-mohiyati professional mutaxassislarning
vazifalaridan biridir. Yosh ijrochilarning u yoki bu yugori mazmunli asarlarni
o‘rganish jarayonida ohang tuzilmasi va nozik jihatlaridan, o‘qituvchilarning
kasbiy mahoratidan bahramand bo‘lishi har bir ijrochi uchun juda zarur. Umid
qilamizki, mazkur mavzu dutor ijrochiligi san’atini rivojlantirish, milliy san’at
madaniyatini boyitish uchun xizmat giladi.

Adabiyotlar ro‘yxati.
1. Xudoybediev S. Ikki torli tojik musigasi - Xo‘jand, 2023-yil.



Abdurasul ISMOILQOV, (Tajikistan)
Dotsent, “An’anaviy xonandalik” kafedrasi
Talabxo ‘ja Sattorov nomidagi

Tojikiston milliy Konservatoriyasi prorektori.
E-mail: abdurasu-dutor@mail.ru

TOJIKISTONDA SHASHMAQOM TURKUMLI XONANDALIK 1JRO
AN’ANALARINING QAYTA UYG‘ONISHI HAQIDA

Annotatsiya Ushbu maqgolada an’anaviy musiqa rivojidagi yangi yutuglar
va zamonaviy davrda Shashmagqom musiqgasining o ziga xos an’analari — “ustoz-
shogird”, “turkum kuylash” an’analari qayta tiklanishi yo ‘llari ko ‘rsatilgan.
Shashmagom turkumidagi yo ‘qolgan uslublar. Bularning barchasi an’anaviy
tojik musiqa she riyatining tiklanishi, ya’ni ijodiy va ijrochilik an’analarining
tiklanishini o ‘z ichiga oladi.

Tayanch so‘zlar: Serial, magom, Shashmaqom, an’ana, Nasr, ustoz-
shogird an’anasi, an’anaviy musiqa, magom asoslari, aruz asoslari.

Abdurasul ISMOILQV, (Tajikistan)

Associate professor, “Traditional singing” department
Vice-Rector of the National Conservatory of Tajikistan
named after Talabhoja Satorov.

E-mail: abdurasu-dutor@mail.ru

ABOUT THE REVIVAL OF THE SINGING TRADITIONS OF THE
SHASHMAQOM GROUP IN TAJIKISTAN

Abstract. This article shows the new achievements in the development of
traditional music and the revival of the original traditions of Shashmagom music
in the modern period - the traditions of “master-disciple”, “serial singing”, as
well as showing the ways of rebuilding the lost styles of the Shashmagom series.
All of it includes the revival of traditional Tajik musical poetry, that is, the revival
of creative and performing traditions.
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Shashmagom tojik xalqi ijodi tarixida musiga madaniyatining eng yuksak
namunalaridan biri sifatida tan olingan. Uning mazmun-mohiyatida mashhur
jjodkorlar durdonalarining ijodiy mahsullari o‘tmish ajdodlaridan bebaho meros
sifatida zamonamizgacha yetib kelgan to‘liq va betakror turkumli asarlar
ko‘rinishida mujassamlashgan.

“Shashmaqom” mumtoz musiqasi yuksak maqomga ega bo‘lgan va boshqa
so‘z bilan aytganda buyuk ustozlar ijod mahsuli hisoblanadi. E’tirof etish
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kerakki, o‘tgan ajdodlarning bu noyob merosi soha vakillarining (honandalar,
sozandalar, olimlar va taniqli ustozlarning) betakror iste’dodi va sa’y-harakatlari
bilan qo‘lga kiritilgan hamda rivojlanib, takomillashgan. Shu bilan birga, ijodiy
sohaning har bir vakili o‘z faoliyati jarayonida kasbiy uslub yaratib, ijodiy
jarayonning turli qirralarini 0‘z ijro maktablari orqali himoya qilgan.

IX asrdan boshlab Movarounnahrda ijodkorlik va ijrochilik asoslari
vujudga keldi. Xususan, mumtoz she’riyatda g‘azal, mustazod, soqiynoma,
ruboiy, tarjeband, muxammas kabi yangi janrlar paydo bo‘lib, ularning barchasi
“Duvozdahmaqom™ (XII asr), keyinchalik ‘“Shashmaqom” (XVIII asr)
musiqasiga Kirib keldi. Ya’ni, qayd etish joizki “Shashmaqom™ning shakllanishi,
avvalo, fors-tojik klassiklari ta’sirida yaratilgan. “Shashmaqom”da fors-tojik
mumtoz adabiyot vakillari: Rudakiy, Sa’diy, Hofiz, Hiloliy, Jomiy, Zebunisso,
Mushfigiy, Bedil va boshqa shoirlarining g‘azallari qo‘llangan [6, c.4].

Magom va maqom ijrochilik san’ati tojik xalqi hamda O‘rta va Yaqin
Shargning boshga xalglari musiga madaniyatining yorgin sahifalaridan biri
bo‘lib, asrlar davomida ko‘plab ilmiy-nazariviy risolalar yozilgan. : A.Sayfiuddin
(13-asr, “Kitob-ul-advor”, “Sharafiya risolasi”), Abdurrahmon Jomiy (15-ast,
“Musiqiy risola”), Zaynulobiddin Mahmudiy Husayniy (XV asr, “Musiqaning
ilmiy va amaliy qonuni”), Xo‘ja Sayfiddin G‘aznaviy (XVII asr, “O‘n ikki
mansab haqida risola”), Xo‘jakaloniy Xurosoniy (XVII asr, “Musiqa haqida
risola”), Abulhasan Kavkabiy (XVI-XVII asr, “Musiqa haqida risola”™),
Darveshali Changiy (XVI-XVII asrlar, “Musiqa haqida risola”) va hokazo[7, ¢.7]

“Shashmaqom” tojik xalqining eng yuksak klassik musiqalaridan biri
hisoblanib, o‘zining janr xususiyatlari va shakliga ko‘ra professional san’atga
mansubdir. Uning ohanglari avvallo tinglovchining ongiga kirib boradi va
insonning qadriga yetishga, go‘zallik olamini anglashga yo‘l ko‘rsatadi. Har
bir davrda magomning rivojlanishi va avloddan-avlodga yetib borishiga ulug’
ustozlarimiz o‘z hissalarini qo‘shgan. Ularning turli yillardagi ijodi turli ijrochilik
yo‘llar va ijro uslublarini vujudga keltirdi. Buxoro, Samargand va Xo‘janddagi
buyuk ijrochilik maktablari magom musigasining yanada rivojlanishiga,
Tojikiston va O°zbekistonning aksariyat viloyatlarida tarqalishiga sabab bo‘ldi.

Shunday ulug‘ maktablar namoyandalari bo‘lgan, o‘zlarining yuksak
mabhorati bilan ta’lim-tarbiya rivojiga hissa qo‘shgan bir qancha ustozlarimiz: Ota
Jalol, Ota G‘iyos, Mirzo Nazrullo, Domullo Halim, Xoji Abdulaziz, Usto Shodi,
Sodirxon Hofiz Xo‘jandiy, Fazliddin Shahobov, Shohnazar Sohibov, Boboqul
Fayzulloyev va boshqalar[3, c.36] nomlarini tilga olish maqsadga muvofiq deb
o‘ylayman.

Mustagqillik davrida tojik xalq an’anaviy musiqgasi, ayni paytda,
“Shashmaqom” yangi yutuqlarni olib keldi. An’anaviy tojik musiqasining
maqomi ko‘tarildi. Ta’lim yo‘nalishi, xalqimizning buyuk yetakchisi Imomali
Rahmonning farmoni ortidan “Shashmaqom”ga davlat magomi berilishi uning
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tiklanishi yaxshi turtki bo‘ldi. Bunda Tojikiston Respublikasi hukumati
huzuridagi televideniya va radio qo‘mitasi ansambli davlat maqomini olishi,
Magom akademiyasi va Milliy Konservatoriya ochilishi biz magomchilar uchun
Xizmati katta bo‘ldi. Sovet davrida ta’lim jarayoniga kiritilmagan “ustoz-shogird”
an’anasining o‘qitish va ta’lim uslubini qayta tiklash, shuningdek, turkumli tarzda
jjro etish, va shu orqgali Shashmaqom san’atini yanada rivojining yangi omillari
paydo bo‘ldi.

2003-yil noyabr oyida Parijda bo‘lib o‘tgan YUNESKO Bosh sessiyasi
uzoq davom etgan muhokamalardan so‘ng va Tojikiston hukumati tashabbusiga
javoban maxsus garor qabul qildi, unga ko‘ra tojik Shashmaqom san’ati insoniyat
ma’naviyatining eng buyuk hodisalaridan biri va jahon og‘zaki madaniyatining
nodir merosi sifatida e’tirof etildi.

Avvalo gayd etish joizki Shashmagom san’atini yanada yuksak o‘rinlarga
ko‘tarish uchun Tojikiston hukumati tomonidan 2000-yil maxsus farmoni bilan
12-may Shashmagom kuni deb e’lon gilindi va Maqom akademiyasining tashkil
etilishi, Milliy Konservatoriyaning ochilishi (2003-yil), viloyatlarning shahar va
tumanlarida maqom maktablarining rivojlanishi katta ta’sir ko‘rsatdi va har yili
12-may — davlat migyosida tantanali ravishda “Shashmaqom” kuni nishonlanadi.

Ushbu maktablarni tashkil etishdan magsad “Shashmaqom” musiqasining
o‘ziga xos an’analari: ustoz-shogird, turkumli ravishda ijro etish, an’anaviy
tarzda musiqalar yaratish, yangi avlodni shu yo‘l bilan ijrochi va ijodkorlarini
tarbiyalashdan iborat.

"Shashmaqom"ning turkumli ijro etish an’analarini gayta tiklash, yangi
uslublarni ishlab chiqish va amaliyotga tatbiq etish hamda ularni o‘zlashtirish
ularning asosiy yo‘nalishlaridan biridir [1].

Milliy Konservatoriya va Magom akademiyasi faoliyatining ustuvor
yo‘nalishlaridan biri silsilaxonlik an’analarini qayta tiklashdan iborat. Bu an’ana
100 yillardan ortig vagt davomida mavjud emas edi. Asosan, "Shashmagom”
musigasi parcha-parcha holatda yangrardi. Boshidan oxirigacha turkum holati
sifatida tinglash bu yillar orasida yo‘qolgan edi. Ilgarilari esa amirlayu xonlar
huzurida boshidan oxirigacha 1-1,5 soat davomida to‘liq tarzda eshitilar edi.

Mazkur maktablarda o‘smirlar va yosh ijodkorlarni o*gitish va tarbiyalash
“Shashmaqom” va aruz asoslarini yangicha o‘rganish va anglash usuli bilan
yo‘lga qo‘yilgan. Asosan, u san’atkorning bilimi va amaliy tajribasiga tayangan
holda maqom pardasini, musiqiy zarbalar va she’riy vaznlar shakllantiradi.
Shuningdek, bu komil mutaxassislar va iste’dodli yosh ijrochilarni,
“Shashmakom” mumtoz musiga san’atining mohir san’atkorlarini tayyorlashda
qo‘l keladi.

Maqom akademiyasi tashkil etilgandan buyon u yerda ta’lim olgan
aspirantlar tomonidan ‘“Shashmaqom” Yevropaning bir gancha davlatlari,
Amerika Qo‘shma Shtatlari, Birlashgan Arab Amirliklari va Markaziy Osiyo
davlatlarida 50 dan ortiq marotaba ijro etilgan. Ta’kidlash joizki, 2007-yilning 5-
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10-may kunlari ilk bor Akademiya jamoasi S.Ayniy nomidagi Davlat akademik
opera va balet teatrida Adamushshuaro Abu Abdullohi Rudakiy tavalludining
1150 vyilligiga bag‘ishlangan, ‘“Shashmakom” kunini nishonlash arafasida
"Shashmaqom" turkumli ijrochilik an’anasini qayta tiklash magsadida, magqom
tarixida birinchi marotaba 6 kun ketma-ket “Shashmagom’ning ovozli gismini
turkum tarzida ijro etishdi[2,43].

Konservatoriyada 2009-yildan buyon har yili “Shashmaqom” kuniga
bag‘ishlab ziyolilar va madaniyat namoyandalari ishtirokida tantanali konsert
o‘tkazib kelinayotgani uning yildan-yilga saviyali ijro etilayotgani ijrochilarning
yuksak badiiy saviyasidan dalolatdir. Bu esa tojik xalgining gadimiy va madaniy
ijodkor ekanligi uchun yana bir bor faxrlanishga sababdir.

Xususan, 2015-2016 o‘quv yilida Tojikiston mustaqilligining 25 yilligi va
“Shashmaqom” kuniga bag‘ishlangan “Buzurg” maqomi barcha sho‘balari
turkum tarzida bir samimiyat bilan konsert dasturi o‘tkazildi. (Rahbar Abdullayev
Almosxon).

2016-2017 o‘quv yilida “Tojik an’anaviy musiqasi” fakulteti o‘qituvchilari
va talabalari tomonidan Milliy Vahdat kunining 20 vyilligi, Yoshlar yili va
“Shashmakom” kuniga bag‘ishlangan ‘“Navo Maqomi” to‘liq turkum tarzda
tayyorlanib Konservatoriya katta zalida ikki kun davomida tantanali ravishda
nishonlandi. (Rahbar Jum’azoda Jamshed).

2017-2018 o‘quv yilida “Tojik an’anaviy musiqasi” fakulteti o‘qituvchilari
va talabalari tomonidan “Turizm va xalq amaliy san’atini rivojlantirish” yiliga,
“Tojikistonning milliy Konservatoriyasini 15 yilligiga bag‘ishlangan “Segoh
Maqomi” dasturi tayyorlandi va “Shashmaqom” kuni arafasida keng ko‘lamda
nishonlandi. (Rahbar Ibrohimzoda Xurshed).

2018-2019 o‘quv yilida Dugoh magomining navbatdagi turkum ijrochiligi
bo‘lib o‘tdi, u ham “Turizm va xalq hunarmandchiligini rivojlantirish” yili va
“Shashmaqom” kuniga bag‘ishlandi. (Rahbar Ismoilov Abdurasul).

2020-2021 o‘quv yilida Konservatoriya o‘qituvchilari va talabalari
Tojikiston Respublikasi Davlat Mustaqilligining 30 yilligi va “Shashmaqom”
kuni munosabati bilan yana bir bor umumiy “Buzurg maqomi” turkum tarzida
konsert dasturi bo‘lib o‘tdi. (Rahbar Ergasheva Mastona).

Shuningdek, 2021-2022 o‘quv yilida an’anaviy tojik musiqasi fakulteti
o‘qituvchilari va talabalari tomonidan 6-7 may kunlari Milliy Vahdat kuninig 25
yilligi va “Shashmagam” kuni arafasida Iroq magomining yaxlit turkum tarzida
tayyorlanib, muxlislarga tagdim etildi. (Rahbar Ismoilov Abdurasul).

2023-yilning 4-5-may kunlari Talabxo‘ja Sattorov nomidagi Tojikiston
Milliy Konservatoriyasi tashkil etilganining 20 yilligi va “Shashmaqom” kuniga
bag‘ishlab “Rost” maqomining navbatdagi turkum konsert dasturi bo‘lib o‘tdi.
Musiga sohasi olimlari, musigashunoslar va professorlar tomonidan yuqori baho
olishdi. (Rahbar Ismoilov Abdurasul).
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Konservatoriyaning bunday tadbirlari Milliy tinchlik va birdamlik
asoschisi — Millat Peshvosi, Tojikiston Respublikasi Prezidenti, muhtaram
Emomaliy Rahmonning milliy tinchlik-osoyishtalikni yanada rivojlantirish
borasidagi tashabbus va farmoyishlari nurida doimo o‘tkazib kelinmoqda va
jonajon diyorimizda “Shashmaqom” san’atini yanada yuqori darajalarga ko‘tarish
bilan bog‘liq holda an’anaviy musiqa san’atini yanada rivojlantirishga
mustahkam zamin yaratmoqda.
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MAQOM IJODIYOTINING DOLZARB MASALALARI

Annotatsiya. Ushbu maqgolaning asosiy magsadi zamonaviy dunyoda
maqom innovatsiyasining nazariy va amaliy elementlari to ‘g risida ijobiy
munozaraga yordam berishdir. Bu birinchi navbatda an‘anaviy (klassik) va
zamonaviy musiqa ijodi o ‘rtasidagi alogani o ‘rnatishga urg ‘u beradi. Magsad:
magom ijodiyotining nazariy va amaliy elementlari atrofida ijobiy munosabatni
shakllantirish, klassik va zamonaviy musiqga kompozitsiyasi o ‘rtasidagi
bog ‘liglikni o ‘rganish.
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magom kompozitorligi.

The Institute of Uzbek National Musical Art is organising a global
conference on the captivating field of magom creativity. The reason for this
meeting is to examine the sophisticated relationship between traditional and
modern musical pieces in the magom creativity that is a crucial aspect of Uzbek
cultural legacy. The conference unites esteemed researchers, composers,
bastakors, and musicians and acts as a key forum for exchanging ideas and
digging into the constantly evolving realm of magom creativity. Herein, the
participants will explore the potentials of combining tradition and innovation in
magom composition through lively discussions and insightful presentations. This
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paper will emphasize the continued importance and artistic liveliness of this
musical tradition.

The active involvement of a individuals who have a common interest in
magom music is crucial for the success of the Modern Problems of Magom
Creativity Conference. Primarily, the intended participants consists of
researchers, creative organizations, teachers, and experts in the field of music. In
this study, the researchers would include candidates, PhD students, and
postgraduate students, who are passionate about magom creativity. Their
academic input will enhance the conference dialogues. A collaborative alliance
will also involve composers, bastakors (traditional musicians), filmmakers, and
theatre workers whose hands-on experience and artistic viewpoints are extremely
valuable during the sessions. In addition to this, teachers, professors, and musical
art specialists in the educator group actively participate in academic discussions
and offer direction for the future of magom composition.

When sharing out invitations to a specific audience, event planners should
take into account the participants' knowledge, research experience, and dedication
to improving magom creativity. The criteria also includes selecting individuals
who show a passion for magom music, appropriate credentials, and a desire to
actively participate in the conference sessions. Invitations are sent through formal
channels such as personalized emails and official letters.

Problems of Modern Composition: Initiatives and Results.

In consideration to modern music composition scenario, it is challenging
for artists to find a balance between novelty and conventional practices. As
merging modern musical elements with maqom's traditional modal and
improvisational energy presents challenge in terms of maintaining it ture essence
(Klenke, 2019; Zolfagharzadeh, 2022). Composers like Saidmuradov from
Uzbekistan and Najmuddin from Azerbaijan have made efforts to address this
challenge. These musicians have explored microtonal variations within the
established dastgah framework (Safarov ef al.2023). The aim of this research is
to create fresh sound patterns without compromising the essential essence of
maqom. Maqom composers can expand the instrument's appeal to different
audiences by incorporating microtonal variations, delving into extended
harmonies, and testing out intricate rhythms. This can be achieved without
upsetting long-time supporters. The expansion of the sounds in this genre may
appeal to listeners who enjoy unique sounds but still appreciate the traditional
roots of maqom music (Zolfagharzadeh, 2022).

Still, the continual challenge remains in maintaining a delicate balance
between innovation and tradition. Reviving magom through incorporating
modern music elements can breathe new life into it, but there is a risk that the
composition may lose its core identity or stray too far from its cultural roots.
Therefore, composers and practitioners need to carefully navigate this landscape,
always remembering to uphold the integrity of magom while also welcoming
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creative advancements (Zolfagharzadeh, 2022). If magom composition is
continuously studied, collaborated on, and discussed, its current environment has
the opportunity to develop dynamically. This will enable the tradition to be
enhanced while also embracing the potential of the future (Klenke, 2019).

State of Magqom Creativity in Modern Conditions.

While examing the continuously changing and developing state of magom
advancement shows, it can be said that the art is influenced by globalization and
technological advancements. The complete analysis of the dual impact of these
elements was demonstrated in a publication in the Central Asian Music Journal
by Klenke (2019) who states that even though globalization and digital tools have
expanded the creative options for magom composers, there is a risk that the genre
could lose its originality and become overly commercial (Klenke, 2019). The
authenticity of magom compositions is being doubted due to the increase of
Western musical influences and the shift from oral tradition to written music. This
makes it important to create solutions that maintain magom'’s core identity and
adapt to modern opportunities amidst these transformations. Sessions at the
conference will examine how formal institutions and educational programs
contribute to promoting magom creativity. Despite all these challenges,
perseverance and adjustment in the magom tradition is still evident.

In present scenario, UNESCO that music schools and conservatories
remain crucial in passing down magom knowledge through traditional mentorship
methods. This contributes to guaranteeing the art form's survival and continuity.
Moreover, composers are increasingly using digital technology for creating,
notating, and performing music. By utilizing online platforms, magom recordings
and instructional resources can be easily accessed by a larger audience, making
adaptation and accessibility simpler (Zolfagharzadeh, 2022). However, the rapid
tempo of contemporary music and the pressures from the business world present
significant challenges. to the topic, there are different perspectives to consider.

Importance of Bastakor Masters in Regional Maqom Art.

Bastakor masters are the guardians of Uzbekistan's rich magom heritage
that plays an important role in preserving and transmitting regional traditions
across the nation's diverse landscape. As custodians of oral tradition, bastakors
possess a solid understanding of regional magom styles and repertoire that
safeguards these unique musical expressions for future generations. Their
exceptional memory and musical expertise enable them to impart this knowledge
to aspiring musicians which eventually ensures the continuity of Uzbekistan's
magom legacy. At the heart of maqom lies improvisation which is a dynamic
aspect that bastakors master through years of training and practice (Klenke, 2019).
Their deep familiarity with magom structures, melodic intricacies, and rhythmic
patterns specific to each region empowers them to guide students in mastering
these nuances. Through mentorship and instruction, bastakors cultivate the
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authenticity and expressiveness of regional magom performances, preserving the
integrity of the art form (Madrimov, 2021).

Moreover, bastakors contribute to the evolution of magom by blending
tradition with innovation. Drawing upon their extensive knowledge, some
bastakors engage in composition, creating new pieces within established
frameworks. By infusing regional repertoire with fresh compositions, bastakors
ensure the continued vitality and relevance of magom/mugam in contemporary
contexts. This dynamic interplay between tradition and innovation sustains the art
form's resonance with audiences, reflecting its enduring cultural significance
(Madrimov, 2021).

Promotion of Magom Art Through Modern Music

It is important to introduce strategic changes in order to ensure Magom's
tradition to resonate with modern audiences. One of the most influential approach
is collobration and partnering with modern creators. Partnerships between
musicians in the magom genres and contemporary artists could attract a fresh
audience to the distinctive melodies and rhythms of magom (Elsner, 2021).
Incorporating electronic elements, popular music structures, and diverse regional
music traditions into fusion projects can create a unique and captivating
soundscape. Furthermore, artists have the opportunity to promote magom by
utilizing the technology that is currently accessible (Makam, 2023).

Enhancing global access to music can be achieved by utilizing online
platforms for performances, educational materials, and interactive experiences.
Improving the accessibility and enjoyment of learning magom for younger
generations can be achieved by creating mobile apps or online tutorials.
Composers have the opportunity to create innovative compositions drawing on
magom elements, while exploring current themes that connect with present-day
listeners. This method, also known as contemporary repertoire and storytelling, is
an additional option to consider. These new compositions not only maintain the
importance of tradition but also have the capability to introduce the essence of
magom to a larger audience (Turan and Ogul, 2023).

Conclusion.

The conference on contemporary challenges in Magom creativity offers
hope for the preservation and promotion of Uzbekistan's beloved magom
traditions. By working together and using new methods, participants have
examined the fine line between tradition and innovation in magom composition.
While bastakor masters preserve traditional regional practices, composers are
constantly pushing creative boundaries, ensuring that magom stays lively and
significant in today's society. Through the use of technology and forming strategic
partnerships, magom's traditional tunes attract new listeners, guaranteeing a
lasting impact for future generations. The conference highlights the shared
dedication to supporting and honoring the diverse range of magom artistic talents,
safeguarding its ongoing importance in the worldwide music scene.
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ABOUT THE FIRST GROUP OF SHUUBA BUKHARA SHASHMAKOM

Abstract. This article provides comparative reviews of ancient samples of
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Yangi Oc‘zbekistonda olib borilayotgan tub islohotlar natijasida
respublikamizning barcha hududlarida magom va xalg musigasini chuqur
o‘rganish va tadqiq qilishga qaratilgan bir qator Davlat ahamiyatiga molik farmon
va garorlar ishlab chiqildi-ki, bu, sohaning har bir olim-u, musiga ijrochisini
to‘lginlantirmay qo‘ymaydi...

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyevning 2023 -yil 11-
sentabrdagi O‘zbekiston Respublikasini rivojlantirishning “O‘zbekiston — 2030
Strategiyasi” to‘g‘risidagi PF-158-sonli Farmoni®ning 1-ilovasi 41- va 42-
bandlarida keltirilgan “O‘zbek milliy san’atini targ‘ib qilish orqali
mamlakatimizning turistik salohiyatini oshirish” hamda “Madaniy merosni
muhofaza qilish, ilmiy o‘rganish va ommalashtirish bilan bog‘liq faoliyatni
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yanada takomillashtirish™°dagi magsad va vazifalarni belgilab berishda hamda bu
magsad yo‘lida og‘ishmay amalga oshirish borasida muhim ahamiyat kasb etdi.

Xususan, 2017-yil 17-noyabrdagi “O‘zbek milliy maqom san’atini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3391-sonli Qarori® hamda 2023-
yil 30-avgustdagi “O‘zbek milliy maqom san’atini yanada rivojlantirish va soha
vakillari faoliyatini qo‘llab-quvvatlash choralari to‘g‘risida”gi PQ-289-sonli
Qaror’larida “O‘zbekistonda maqom san’atini yanada rivojlantirish, bu borada
shakllangan ijro va ijodiy maktablari va an’analarni, buyuk bastakorlar, hofiz va
sozandalar merosini chuqur ilmiy asosda o‘rganish va qayta tiklash”, shuningdek,
“mumtoz musiqa merosimiz namunalarini notaga olish, mavjud yozuvlarni
takomillashtirish va amaliyotga joriy etish, maqom san’atining ijtimoiy-tarixiy
ildizlari, ilmiy-nazariy negizlari, milliy va umumbashariy gadriyatlar bilan
bog‘liq jihatlarini yurtimiz olimlari va chet ellik mutaxassislar ishtirokida chuqur
o‘rganib, yangi ilmiy tadqiqotlar yaratish™ kabi bandlariga muvofiq, shuningdek,
“Mumtoz musiqa merosiga oid ilmiy maqolalar chop etish, izlanishlar olib borish,
kitoblar va to‘plamlar yaratish” hamda “Ustoz-shogird” an’analarini davom
ettirish” kabi bandlarida ko‘rsatilgan topshiriglarning ijrosini ta’minlash asnosida
mamlakatimizda va mamlakatimizdan tashqarida turli yillarda chop etilgan
Shashmagom turkum nashrlarini ilmiy-amaliy, nazariy hamda qiyosiy
o‘rganishni taqozo etadi.

Shu munosabat bilan respublikamizda hamda respublikamizdan tashqarida
turli yillarda, turli zamon va makon ta’siri ostida chop etilgan Buxoro
Shashmaqomi turkum nashrlarining ayrim namunalarini qiyosiy o‘rganishga jazm
qildik.

XX asrning 20-yillarida o‘zbek jadid maktabi namoyondalari, millatparvar,
ma’rifatparvar Davlat arboblarimiz akademik Abdurauf Fitratning tashabbusi
hamda sobiq sho‘ro davridagi O‘zbekiston SSRning ilk rahbari Fayzulla
Xo‘jayevning homiyligi ostida asrlar davomida “Ustoz-shogird” an’anasi o‘laroq
og‘izdan-og‘izga ko‘chib kelgan, o‘zbek va tojik xalglarining mumtoz magom
namunalaridan sanalmish Buxoro Shashmagomi ilk bor zamonaviy nota
yo‘llariga ko‘chirilganligi, barcha san’atshunoslar, xususan maqom ilmi ahliga
yaxshi ma’lum. Bunda musiqashunos, etnograf olim V.A.Uspenskiyning aynan
XX asrning 20-yillarigacha Buxoro amirligi saroyida faoliyat olib borgan Ota
Jaloliddin Nazirov hamda Ota G‘iyos Abdug‘ani singari maqomdon ustozlardan
ashula va cholg‘u yo‘llari ijrosini fonograf yordamida yozib olib ilk bor
zamonaviy nota yo‘llariga muhrlaganligi bilan yuksak qiymatga ega bo‘ldi[4].
Sho‘ro tuzumining turli siyosiy qarashlari sababli ashula yo‘llarining she’riy
matnlari tushirib qoldirilib faqatgina ohang (musigasi) yo‘nalishi saqglab
qolinganligi ham mazkur nota nashrining nufuzini aslo yo‘qotmaydi!

5 https://lex.uz/ru/docs/6600413.
® https://lex.uz/docs/3581613.
7 https://lex.uz/ru/docs/6594086.



XX asrning 50-yillaridan boshlab esa turkiyzabon, forsiyzabon mumtoz
shoirlarning sara g‘azallariga moslab, har bir maqom ohanglarini mumtoz aruz
vaznida yozilgan g‘azallariga zargarona xoslab akademik Yunus Rajabiy
tomonidan Shashmagomni gayta notaga olinganligi [12], 60-70-yillarda esa
Buxoro Shashmagomining har bir turkumi (Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh,
Irog)ni alohida-alohida jildlarda gayta chop etilganligi [7], jonkuyar magomdon
va magomxon Yunus Rajabiyning mumtoz ohanglarimizni, xususan, Buxoro
Shashmaqomining kelajak avlodga yetib kelishidagi xizmatlari bugungi ma’naviy
yuksalayotgan o°‘zbek xalqi uchun yuksak ahamiyat kasb etdi.

Akademik Yunus Rajabiyning magom ijrochiligida yuksak mahorat
egasiga aylanishi bejizga emas, albatta. Yunus Rajabiy Shashmagom ashula
yo‘llarini maqomxon Ota Jalol Nosirovdan qunt bilan o‘rgangan bo‘lsa, cholg‘u
yo‘llarini mohir tanbursoz Ota G‘iyos Abdug‘aniyevdan o‘zlashtirganligi
xususida quyidagi iqtibosga e‘tibor qaratamiz:

Buxoro Shashmaqomi nasr (ashula) yo‘llarining mohir bilimdoni Ota Jalol
Nosirov 1927-28-yillarda “O‘zbekistonning o°‘sha davrdagi poytaxti Samarqand
shahriga borib, musiga va xoreografiya instituti®da ishlaydi va Muxtor Ashrafiy,
Mutavakkil Burxonov, Yunus Rajabiy, Tolibjon Sodiqov, Usta Shodi Azizov,
Shohnazar Sohibov, Boboqul Fayzullayevlarga ustozlik qiladi’’[2,104-105-b].
Buxoro Shashmaqomi mushkilot (cholg‘u) yo‘llarini tanburda zo‘r mahorat bilan
jjro etuvchi Ota G‘iyos Abdug‘aniyev Buxoro “Amirlik hukmronligidan so‘ng
o‘tgan asrning 20-yillaridan Buxoroda ochilgan Sharq musiga maktabi®da
murabbiylik giladi. Bu yerda u yosh shogirdlarga sabog berib, ularga
Shashmagqom mushkilotlarini o‘ziga xos usullar bilan ijro etishni mukammal
o‘rgatadi. 1927-yildan boshlab esa, Samargandda ochilgan musiga va
xoreografiya institutida faoliyat ko‘rsatib iste’dodli san’atkorlar Muxtor Ashrafiy,
Mutavakkil Burxonov, Yunus Rajabiy, Shohnazar Sohibov, Fazliddin
Shahobovlarga tanburnavozlikdan saboq beradi”[2, 104-105-b.].

O‘z davrida XX asrning 50-yillaridan boshlab qo‘shni Tojikiston SSRda
ham Shashmagomni yozib olish ishlari Shashmagom ustozlari tahsilini olgan
Boboqul Fayzullayev, Shohnazar Sohibov va Fazliddin Shahobovlarning ijro
talginlariga tayanib notaga olish ishlari ham boshlab yuborilgan edi [9,10].

Shuningdek, yurtimizda so‘nggi yillarda Shashmaqomni qayta nashr
ettirish bo‘yicha bir qator wurinishlar ham bo‘ldi-ki[13], biroqg O‘zRFA
San’atshunoslik institutida 2011-yil 14-sentabrda bo‘lib o‘tgan respublika ilmiy-
nazariy konferensiyasida mazkur nashr sohaning yetuk olimlari (R.Yunusov,

8 1928-yil Samarqandda musiqaga ixtisoslashgan oliy o‘quv yurti Nikolay Mironov rahbarligida Samargand
musiga va xoreografiya ilmiy tadgiqot instituti o‘z faoliyatni boshlaydi. Bu yerda Yevropa va o‘zbek musiqasi
cholg‘ularida talabalarni o‘qitish, raqsga o‘rgatish hamda o‘zbek mumtoz musiqa merosini o‘rganish va notaga
olish ishlari jadal olib boriladi.

® Fayzulla Xo‘jayevning tashabbusi bilan 1921-yil Buxoroda ilk bor Sharq musiqa maktabi o‘z faoliyatini
boshlaydi. Bu yerda ustoz magomdon hofizu, bastakorlar tomonidan iste’dodli yoshlarga Buxoro
Shashmaqomining cholg‘u ashula yo‘llari mukammal o‘rgatilishi yo‘lga qo‘yiladi.
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O.Ibrohimov) va maqomchi ustoz san’atkorlar (O‘.Rasulov) tomonidan jiddiy
e’tirozlarga sabab bo‘ldil°. Keyinchalik mazkur nashr xususida musigashunos-
maqgomshunos olim, professor Ravshan Yunusovning “Shashmaqomning nota
saboqlari”[11] nomli tanqidiy maqolasi ham e’lon qilindi.

Xorijiy mamlakatlarda ham Buxoro Shashmagomini nashr ettirish ishlari
amalga oshirilgan bo‘lsada[1], bu nashrlar ham nashriyot standartlariga
nomuvofigligi, undagi nota manbalari qo‘lyozma holida chop etilganligi bois
yangi adabiyotlarga bo‘lgan talab va ehtiyojlarni qondirish bo‘yicha mavjud
muammolar yana ochigligicha goldi.

Shu munosabat bilan bizda turli yillarda chop etilgan bu nomoddiy madaniy
meros namunasi, mumtoz san’at — Buxoro Shashmagomi turkum nashrlarini
qiyosiy o‘rganish ishtiyoqi paydo bo‘ldi. Mazkur jarayonda chop etilgan
nashrlardagi quyidagicha son migdor tafovutlarga duch kelganimiz digqgatni
o‘ziga jalb etdi.

Viktor Uspenskiy tomonidan Ota Jalol Nazirov hamda Ota G‘iyos
Abdug‘aniyevlar ijrosidan yozib olingan va 1924-yilda nashr ettirilgan “Illects
My3bIKaJIbHBIX TT09M (Makom)” nota to‘plamining Dugoh turkumidagi Saraxbor
sho‘basida sakkizta tarona keltirilgan bo‘lsa [4,12-15-b.], 1972-yilda akademik
Yunus Rajabiy notaga olgan Buxoro Shashmagomining 4-jilddagi Saraxbori
Dugohda oltita tarona borligini ko‘ramiz [6, 39-45-b.].

Shuningdek, Buxoro Shashmagomining 1-jildidagi Saraxbori Buzrukda
oltita tarona kelsa [5,62-64-b], V.Uspenskiy nashridagi Buzruk turkumi Saraxbor
sho‘basida esa beshta tarona keltirilgan [3,10-12-b.]. Shu jumladan, Shashmagom
birinchi jilddagi Talgini Uzzolda bitta tarona kelsa [5,70-72-b.], 1924-yil
nashrdagi Talqini Uzzol sho‘basida ikkita tarona berilganligini guvohi bo‘lamiz
[3,14-b.]. Maqgom sho‘balaridagi bu kabi son miqdor tafovutlarni deyarli barcha
sho‘balarda uchratish mumkin. Bundanda katta o‘zgarshlarni ikkinchi guruh
sho‘balarida ko‘rish mumkin, biroq biz faqatgina Shashmaqom birinchi guruh
sho‘balari tahlili bilan cheklandik.

Shu munosabat bilan Buxoro Shashmagomining zamonaviy nota yo‘llariga
tushirib boshlanganidan toki bugungi kunga qadar bo‘lgan barcha nashrlarning
son miqdordagi tahlilini ko‘zdan kechirish maqgsadida qiyosiy nazardan
o‘tkazishni davom ettirib jadval tarzida bersak, quyidagicha ko‘rinish kasb etdi:

V.A.Uspenskiy | llammakom. | Yu.Rajabiy Ari A.Abdurashidov

notaga olgan | (Tojikiston | tomonidan Boboxonov tomonidan
Buxoro varianti) notaga notaga olgan tartiblash-

Shashma-qomi [9,10] olingan Buxoro tirilgan
nashri [4] (1950-1967- | Shashmagom | Shashmagomi | Shashmagom.
(1924-y.) yy.) turkumlari[7] Y.1-VI.

10 O‘zRFA San’atshunoslik institutida bo‘lib o‘tgan respublika ilmiy-nazariy konferensiyasining mp3
audioyozuvidan olindi. Toshkent shahri, 2011-yil 14-sentabr.
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(1966-1975- nashri [1] (Tojikiston
y.) (2010-y) varianti) [8]
(2016-y.)
BUZRUK MAQOMI
Saraxbor Saraxbori Saraxbori Saraxbori Saraxbori
|-V tarona Buzruk Buzruk Buzruk Buzurg,
I-VI tarona | I-VI tarona I-VI tarona I-V tarona
Talgini Uzzol | Talqgini Talqini Talgini Uzzol | Daromadi
I-11 tarona Uzzol Uzzol Tarona Talgini Uz-zol,
I-1l tarona | Tarona Talqini Uzzol
Tarona
Nasrulloi Nasrulloi Nasrulloi Nasrulloi Daromadi
I-1V tarona I-1V tarona | I-11l tarona I-111 tarona Nasrulloi;
Nasrulloi; 1-111
tarona
Nasri Uzzol Nasri Uzzol | Nasri Uzzol | Nasri Uzzol Daromadi Nasri
Siporish Suporishi Uzzol;
avvalin Nasri Uzzol
Ufar Ufari Uzzol | Ufari Uzzol | Ufari Uzzol | | Suporishi avval;
Siporish Suporishi Ufari Uzzol 11 | Ufari Uzzol;
oxirin Suporishi oxir
ROST MAQOMI
Saraxbor Saraxbori Saraxbori Saraxbori Saraxbori Rost,
I-1V tarona Rost Rost Rost-Panj- I-1V tarona
|-V tarona I-1V tarona goh; -V
tarona
Talqini Talqgini Talqini Talqini Daro-di Talgini
Ushshoq Ushshoq Ushshoq Ushshoq Ush-shoq,
Tarona Tarona Tarona Tarona Talqini
Ushshoq,
Tarona
Ushshoq Nasri Nasri Nasri Daro-di  Nasri
Tarona Ushshoq Ushshoq Ushshoq Ushshog; Nasri
I-11 tarona I- Il tarona I- Il tarona Ushshoq;
(2-tar. I-11 Tarona
daromadi
Sabo)
Sabo Navro‘zi Navro‘zi Navro‘zi Daro-di
Talgincha Sabo; Sabo; Sabo; Navro‘zi Sabo;
Siporish Talginchai | Talginchai Talginchai Navro‘zi Sabo;
Sabo; Nav-ro‘zi Navro‘zi Talgin-chai
Sabo Sabo;
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Suporishi

Navro‘zi Sabo;

avvalin Suporishi avval
Ufar Ufari Ufari Ufari Ufari Ushshog;
Ushshoq, Ushshoq Ushshoq |; Suporishi oxir
Suporishi Ufari
oxir Ushshoq II;
Zamzamai
Ufari  Ush-
shoq
NAVO MAQOMI
Saraxbor; Saraxbori Saraxbori Saraxbori Saraxbori Navo;
I-111 tarona Navo; Navo; Navo; I-111 tarona
I-1V tarona | |-l tarona I-1V tarona
Talgincha Talqini Talqini Talqini Daro-di Talgini
Bayot; Bayot; Bayot; Bayot; Bayot; Talgini
I-11 tarona I-11 tarona Tarona Tarona Bayot; Tarona
Bayot; Nasri Bayot; | Nasri Bayot | Nasri Bayot | Daromadi Nasri
I-111 tarona I-1V tarona | I- Il tarona I- 11 tarona Bayot,
(4-tar. Nasri Bayot,
Daromadi I-111 tarona
Orazi Navo)
Oraz; Orazi Navo; | Orazi Navo | Orazi Navo Daromadi Oraz;
I-1V tarona I-IV tarona | I-1ll tarona | I-11] tarona Oraz;
(4-tar. Dar- I-111 tarona
di Husayniy)
Husayniy Husayniy; Husayniy Husayniy Daromadi
(Dugohdan); Suporishi Navo Navo Husayniy;
Siporish avvalini Husayniy (dar
Navo Bayot);
Suporishi avval
Ufar; Ufari Bayot | Ufari Bayot | Ufari Bayot | | Ufari Bayot;
Siporish Suporishi Ufari Bayot Il | Suporishi oxir
oxirin
DUGOH MAQOMI
Saraxbor; Saraxbori Saraxbori Saraxbor Saraxbori
I-VIII tarona | Dugoh; Dugoh; Dugoh; Dugoh;
I-1X tarona | I-VI tarona I-VIII tarona | I-VII tarona
Talqini Talqini Talqini Talqini Daro-di Talgini
Chorgoh; Chorgoh; Chorgoh; Chorgoh; Chor-goh;
Tarona I-1l tarona | Tarona Tarona Talqini
Chorgoh;
Tarona
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Nasri Chorgoh; | Nasri Nasri Nastri Daro-di  Nasri
I-V tarona Chorgoh; Chorgoh; Chorgoh; Chorgoh; Nasri
I-VI tarona | I-1l tarona I-V tarona Chorgoh;
I-V tarona
Oraz; Orazi Orazi i _
I-1V tarona Dugoh; Dugoh; Elrlalz':a[r)oungaOh’ -
I-1\V/ tarona | I-111 tarona
Husayniy; Dugoh Husayniy Husayniy Daro-di
I-11 tarona Husayni; Dugoh; Dugoh; Husayniy;
I-111 tarona; I-11 tarona Husayniy;
Suporishi I-111 tarona;
avvali-ni Suporishi
Dugoh avvalini
Ufar; Ufari Ufari Ufari Ufari Chorgoh;
Siporish Dugoh; Chorgoh Chorgoh I; Suporishi oxir
Suporishi Ufari
oxirini Chorgoh II;
Dugoh Zamzamai
Dugoh
SEGOH MAQOMI
Saraxbor; Saraxbori Saraxbori Saraxbori Saraxbori
I-VII tarona Segoh; Segoh; Segoh; Segoh;
I-VII tarona | I-VItarona | I-VIltarona | 1-VI tarona
Talgini Segoh; | Talgini Talqini Talqini Daro-di Talgini
Tarona Segoh; Segoh; Segoh; Hijoz; Talqini
I-11 tarona Tarona Tarona Hijoz;
(2-tar. I-11 tarona
Daromadi
Nastri
Segoh)
Nasri Segoh Nasri Segoh | Nasri Segoh; | Nasri Segoh+ | Daro-di Nasri
Tarona Suporish Hijoz,
Nasri Hijoz
Xoro Xoro; I-V Navro‘zi Navro‘zi Navro‘zi Xoro;
I-VI tarona tarona (5-t. | Xoro Xoro; I-VI tarona
dar-di I-1ll tarona | I-1V tarona
Ajam)
Ajam Ajam; I-Il | Navro‘zi Navro‘zi Daro-di
I-11 tarona tarona,; Ajam Ajam Navro‘zi Ajam;
Suporishi Tarona I-11 tarona Navro‘zi Ajam;
avvalini I-11 tarona
Segoh
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6 | Ufar; Ufari Segoh; | Ufar Ufari Segoh I; | Suporishi avval;
Siporish Suporishi Ufari  Segoh | Ufari Hijoz;
oxirini Il; Suporishi oxir
Segoh Suporishi
oxirin
IROQ MAQOMI
1 | Saraxbor; Saraxbori Saraxbori Saraxbori Saraxbori Iroq
I-VI tarona Iroq; Iroq; Iroq; I-V tarona
I-VIII tarona | I-VI tarona | I-VI tarona
2 | Muxayyar; Muxayyari | Muxayyari Muxayyari Daro-di Talgini
I-1V tarona Iroq; Irog; Iroq; Chor-gohi
I-1V tarona | I-111 tarona I-1V tarona Muxayyar;
Talqini
Chorgohi
Muxayyar;
I-11 tarona;
Daro-di Nasri
Chorgohi
Muxayyar;
Nasri Chorgonhi
Muxayyar;
I-1V tarona;
Daro-di
Muxayyar;
Muxayyar
3 | Ufar; Ufari Iroq; | Ufari Iroq Ufari Iroq; Suporishi avval;
Siporish Suporishi Ufari Ufari Chorgohi
Iroq Muxayyari Muxay-yar;
Iroqg; Taronai
Suporishi Xotimavy;
oxirin Suporishi oxir

Biz bu maqolamizda o‘zbek-tojik xalglarining nomoddiy madaniy boyligi
sanalmish Buxoro Shashmagomining turli yillarda chop etilgan turkum
nashrlarining faqatgina birinchi guruh sho‘balarida keluvchi taronalarning son
miqdorinigina qiyosiy o‘rganishga urinish qildik, xolos. Uning so‘z-ohang
tuzilishi, kuy, ritm va usul ko‘rinishi, shuningdek an’anadagi ijro holati kabi
ijrochilik xususiyatlarini qiyosiy tahlil qilish hamda hozirgi kunda ko‘p sonli
auditoriyalarda yangi avlod nashriyot xizmatlaridan foydalangan holda Buxoro
Shashmaqomi turkum asarlarini gayta nashr ettirib ko‘paytirishni zamon talab

etmoqda.

Shunday ekan bizning magsadimiz, yuqorida chop etilayotgan yangi
nashrlarni sohaning etuk olimlari tomonidan sinchkovlik bilan o‘rganib, Buxoro
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Shashmaqomining an’anada mavjud bo‘lgan ijro xususiyatlarini inobatga olgan
holda, tugal nashri chop etilsa maqgsadga muvofiq bo‘lar edi. Bu bilan
ajdodlarimizdan o‘tib kelayotgan nomoddiy madaniy meros an’anasi o‘laroq
Buxoro Shashmaqomi yana uzoq yillar kelajak avlodga bekamu ko‘st yetib
borishiga niyat qgilib qolamiz.
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Annomayusn:  Hacmoswas  cmames — noceéawaemcsi — npooneme
soccmanogienus Hekomopulx 6udos yukia Caem cucmemvt [llawmakom,
KOmMopas peuanacs 6 meopyeckou pabome Axademuu maxoma Taodxcukucmana.
OCHOBHBIM  ACNEKMOM U3YYeHUsT CMAHOBUMCS PUMMUYECKas cucmema, 6
YACMHOCMU pummuyeckue Mooeiu, Gopmupyowuecs 8 COOMHOUEHUU PUMMUKU
cmuxa (apy3) u mysviku (ycyn). Yemawnasnusaromes sapuanmol pummudeckux
Mooenell, npumeHsemvle 8 MAKOMHOU NpaKmuke MmMAaONCUKCKUMU MAcmepamu
uckycemea Illawmarkom. Pazwvscusemcs, xax yuawuecs Axademuu maxoma
UCNONIL308ANU DMU UBECMHbIE PUMMUYECKUE MOOeIU NPU B0CCMAHOBIEHUU
HeKkomopwvix uz 6udos yukia Casm, Hedoueouwux 00 Haue2o 8pemMeHuU.

Knroueevle cnosa: pummuyeckue mooenu, koauo, eoccmanosienue, Cagm-
yukavl, cucmema Lllawmarxom, Axademuss maxoma, Mempura apys.

Abduvali ABDURASHIDOV,

Candidate of Art History, Associate Professor,

Institute of Uzbek National musical art named after. Y. Rajabi,
People’s Artist of Tajikistan.

E-mail: navo@mail.ru

WHAT RHYTHMIC MODELS WERE USED IN THE RESTORATION
OF SAVT-CYCLES OF THE SHAHMAKOM SYSTEM
(from the experience of the Academy of Magom of Tajikistan)

Abstract: This article is devoted to the problem of restoring some types of
the Savt cycle of the Shashmagom system, which was solved in the creative work
of the Academy of Magom of Tajikistan. The main aspect of the study is the
rhythmic system, in particular rhythmic patterns formed in the relationship
between the rhythms of verse (aruz) and music (usul). Variants of rhythmic models
used in magom practice and by Tajik art masters Shashmaqgom are established. It
is explained how the students of the Magom Academy used these well-known
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rhythmic patterns in restoring some of the types of the Savt cycle that have not
survived to our time.

Key words: rhythmic models, kolib, restoration, Savt-cycles, Shashmagom
system, Makom Academy, aruz metric.

CraTbsi TOCBSIIEHA MNPAKTUYECKOMY AaCIEKTy HCCIEOBaHUs MpodieM
KJIACCUYECKOM MY3bIKM YyCcTHOM Tpamuiuu [llammakom. B coBpemenHOM
MaKOMHOM TMpPAKTHKE CYIIECTBYIOT MHOIO Mpo0sieM, TpeOyroIMe CBOEro
BHUMaHMs W pemieHus. OqHako OJHA W3 HACYIIHBIX C(OKYCHpOBaHA Ha BU]
nukina Caeém, OTHOCAIIMICS K TO3JHEMY TMEPHUOY Pa3BUTUS CHUCTEMBI
[[TammakoMm (Bropast mosioBuHa XIX 1 Hauano XX BB.). UMEHHO B 3TOM nepuo/ie
Ha Halll B3I HA4alnoch ()OPMUPOBAHUE HOBBIX MO (hOpME U CTPYKTYpE BUIOB
uukina Caem. llpeanonaraercs, 4To Ha KaKOM-TO M3 3TAallOB HMCTOPUU 3TOT
mpolecc MO HEKOTOPhIM OOBEKTHBHBIM TNpUYMHAM ObUI TIPEpBaH M
MIPUOCTAHOBIIEH, TAKUM 00pa3oM B/ 1ukiia Casm He TOTYYHII TalbHEHIee CBOE
pa3BUTHE U OCTAJICI HEYKOMIUIEKTOBAaHHBIM. [IpakTM4eckw 1O HaIIUX JIHEH
JOILIN JTUIIb HECKOJIBKO U3 HUX, BMECTE KOTOPBIE COCTABIISIOT BCEro 12 MUKIIOB.

Mexy Tem, HEeKOTOpbIE CBEACHUS 0 BUIax 1ukiia CaBT MOXKHO HabJt01aTh
B MIEPBOMCTOYHUKAX. B pyKONMMCHBIX UCTOYHUKAX — puconau [llawmaxom, 6aé3u
Hlawmaxom*t [2], MPUBOJATCS HAMMEHOBAHMS HEKOTOpPHIX IUKIOB CaBr,
KOTOPBIE OTHOCATCSI K CUCTEMHBIM LUKJIaM, K pumepy, Casmu Xycaunu, Caemu
Aoorcam, Casmu Xuoowcos, Casmu Myxavisp n np. OIHaKO MOYEMY-TO OHH HE
BCTPEUAIOTCSI B COBPEMEHHON MAaKOMHOM MTPAKTUKE. ITO CBUIACTEILCTBYET O TOM,
YTO HEKOTOPBIE M3 HUX HE COXPAHWIKNCh B HAIIEH >KUBOW HCHOJHUTEIBCKON
naMsTH U TMOATOMY OHM celyac He MPUMEHSIOTCS — OTCYTCTBYIOT. OTCrona
BIIOJIHE OOOCHOBAHHO BO3HUKAET BOMPOC — YTO JejaTh? Eciiu mpeamnosioxKuTh,
YTO BOCCTAHOBJIEHUE ITUX LIMKJIOB OUYE€Hb BAXHO, TOT/IA CPAa3y BOZHUKAET IPYTrou
BOIIPOC, Kak dTO caenath? JIus permieHus 3ToMl MmpoOiieMbl IOTpeOyeTcs
mpakTudeckoe paccMorpenue. [Ipu 3Tom ocHOBOMoNararomei mpooaemMoii 31ech
OyZeT BBICTYNaTh KOMIUIEKTaIus BUaA0OB 1ukia CaBT cuctemsl [llammakom. Bee
TO YKa3blBA€T HA BBICOKYIO CTEMEHb AaKTYaJIbHOCTH HACTOSIIEH TEMbl
UCCIIEIOBAHUSI.

B naHHOl cTaThbe aBTOp MPEANPUHUMAET MOMNBITKY H3JI0KHTh, Kak 3Ta
npobyieMa paccmaTpuBaiach u pemanack B 2008-2010 rr. B nepuoj; akTUBHOM
TBOPYECTKOMU JCATETLHOCTH AKaTeMU MakoMa TaKUKIUCTaHa U KaK HEKOTOPbIE
BUJIbI 1TKIIa CaBT, 3a)UKCMOBAaHHbBIE HEKOTa B MUCbMEHHBIX UCTOUHHKAX XIX
Beka ObuiM BoccTaHOBJIEHbI B XX| Beke YCHIMSMU ydyalluxcsi Ha3BaAHHOTO
yaeOHoro yupexaeHus [1].

11 Bass (Tagk. — «4EPHOBUK», KPYKOIUCh», «allb0OM») — COOPHHK CTHXOB, HEKOT/Ia IPMMEHSBIINXCS MAaCTEPAMK
Y NIEBIAMHU-UCIIOIHUTEIISIMH B BUJIE PYKOITHCHBIX TETpazei B Jieie pa3yuyMBaHUsI U UCIIOJIHEHHUS IMKIIOB CUCTEMBbI
[TammakoM. BakHOCTE UX COCTOHT B TOM, YTO B 3THX TETPAAAX MPUBOAATCS HAMMEHOBAHUS MaKOMOB, INKJIOB U
WX pa3zesioB, KOTOPEIE MPEACTaBIAIOT IepBUIHYI0 nH(popMamuto o cucteme [llammakom B cepenune 19 Beka [4].
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OcHOBHas 11eJIb — PacCMOTPETh, KaK TBOpYECKas IpyIra, COCTOSIIAs U3
qrciia ydammxcs (acmupaHToB) AkajemMun Makoma TaDKHKHCTaHa, peraja
BOTIPOCHI BOCCTAHOBJICHUS BUIOB Iukia CaBT cuctemsbl llammakom, U Kakue
PUTMUYECKHE MOJIEIM OHA HMCIOJIb30BaJla MPU BOCCTaHOBIEHUU CaBT-IMKJIOB
cuctemsl [Ilammvakom. B 3ToM KOHTEKCTE B CTaThe MPEANPUHSITO OMpPEAeTICHIE
CIICIYIOIINX 3a/1a4:

1) YcraHOBUTH PUTMUYECKHE MOJCTH (K0auO), TPUMEHSAEMbIC B PAKTHKE
UCToJTHeHUS BUIOB Inkiia CaBT cuctemsl Lllammvakowm;

2) OOBSICHHUTD, KaK 3HAHUE PUTMUYECKUX MOJETCH ydammxcst AKaJeMHUH
MakoMa CIOCOOCTBOBAJIO BOCCTAHOBJICHHIO paHEe OTCYTCTBOBAaBIIMX B
MaKOMHOM NpaKkTHKe BUAOB LuKiIa Casm BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAIBHON YacTH
[Tammakoma.

B unensx BeisiBieHus BUAOB HMKIa B cucTeme [llammMakom B pabote
MpUMEHSIETCS MeTOJ| Kiaccudukanuu. B mpolecce aHanm3a U MPaKTUYECKOTO
M3y4YeHHUsI BUJIOB IMKJIA B cocTaBe [llamMakom JIorudecky ObLIO yCTaHOBJIEHO
TPH BUJIA IIUKJIA, 10 3HAUUMOCTH, KOTOPBIE KIACCU(DUITUPYIOTCS KaK OCHOBHBIE U
npous3BoAHble. K OCHOBHBIM BHJaM LHUKIA OTHOCATCA Mywxuiom —
WHCTpyMEHTallbHasi W Hacp — BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAJIbHAs YacTH, a K
MPOU3BOAHBIM OTHOCSTCS HUKJIIBI Caém — BOKaJIbHO-UHCTPYMEHTAJIBLHOM 4acTh
cuctemsl Illammakom.

Takou moaxo1 u3ydeHus BUI0B IIUKJa B cucteMe [llammakom onpenensiet
HOBU3HY paboTel. B pabGorte paspabarbiBaeTcs TOHITHE OCHOBHOW W
MIPOU3BOJIHBINA BHUIBI ITUKIIA, a TakKe MX oOo3HadueHuss — cuiacuia (OykB. —
«pAY, UMby, «Kpyr»). OCHOBHBIC BHJBI IIUKJIA aBTOPOM 0003HAYAIOTCS Kak
cuncunau Mywkurom — HHCTpyMEHTalbHas W cuacuiau Hacp — BOKaJIbHO-
MHCTPYMEHTAJIbHAsI YacTH, a MPOU3BOJAHBIEC, KaK cuircunau Casém — BOKAIbHO-
WHCTpyMEHTalIbHble 4acTu cuctembl [llammakom. Takoe ompeneneHue u
o0o3HaueHue Bcex BUAOB Hukia [llaimmvakoM B COBpEMEHHOM MY3bIKO3HAHHUH U
MaKOMHOM TpakTUKe mpumeHsercs BrepBbie. Dopma mogaun u 0003HAUYCHUS
ATUX LUKJIOB BIEPBBIC MPUBOJIUTCA B MOCIEIHEM 6-TH TOMHOM TaJKUKCKOM
n3nanuu kauru Hlammvakom [4].

Tenepb, B 1enaX BoccTaHOBIeHUS CaBT-IIMKIOB cucTtembl [llammakom
MIEPBUYHO HaMH ObLIa IPESANPHHATA TOMBITKA TCOPETHUCCKH M MPAKTHUYSCKH
U3YyYUTh HACTOSIIYI0 TpobiieMy. 3areM Obul pa3paboTaH IUIaH TBOPUYECKOMH
paboThI ydammxcs B AKaJeMUU MaKOMa, COCTOSIINI U3 CIEIYIONUX IeHCTBHIA:

1) ycranoButh Buabl 1ukia CaBT, OTCYTCTBYIOIIHE B KaHOHMYECKOW
cucteme [llammakom;

2) BBISIBUTH CIIOCOOBI BOCCTAHOBJICHHS BCeX BUAOB IMkia CaBT, KOTOpPbHIE
0 TpaBy MOTYT Y4YacTBOBaTh B (hOPMHUPOBAHUU KAHOHUYECKOW CHCTEMBI
[TammmakoM.
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B nepByro odepens Mbl mpoaHAIM3UpOBanu MUKl CaBT, MPUBEAEHHBIC B
kHure [llanmmMakoM 1 KOTOpbIe TPUMEHSIOTCSI B COBPEMEHHON MCTIOTHUTEILCKON
npakTrke. CTano u3BECTHO, UTO MX Bcero 12. B cBsi3u ¢ 3TUM NMpUBEAEM TaOIHUILY
C ykazaHueMm BHAOB Iukia CaBT, NMPUMEHSAIONIMXCA M HE MNPUMEHSIOUIMXCS
CEroJIHsS B MAKOMHOM mpakTuke (T1ad. 1).

Tabnuma 1. IlpuMeHsieMble U HE TIPUMEHSEMbIE B MAKOMHOHW TPaKTHKE
BU/JIbI IIMKIa CaBT BOKAJIbHO-UHCTPYMEHTaIbHOM yacTu [lammMakoma

Ne | [ITammmakoMm | [IpumeHsiemMble IUKIIBI He npumensiemsle
Casm ukIibl CaBT
1 | POCT — Casmu Myeynuau
Yuor, Pocm
Casmu
Cabo
2 |HABO Myeynuau | Casmu Casmu
Haeso Haseo, baem,
Mycma3zoou Casmu
Haso Opasz
3 | BY3YPI Myeyruau | Casmu Casmu
by3ype Capesunos, Y3301,
Pox Casmu
Hacpynnoxu
4 | AYTOxX Myeynuau | Casmu Casmu
Jlyeox YHopeox Xycaiinu
5 | CEI'OX Myeynuau | Casmu Casmu
Ceeox Kanon Xuooncos,
Casmu
Xopo,
Casmu
Aoorcam
6 | MPOK — — Myeynuau | Casmu
Hpox Yopeoxu
Myxaiisap,
Casmu
Myxatisp
4 8 2 10
Bcero 12 mukioB Bcero 12 ukion

Takum oOpa3om, ObUIO ycTaHOBIIEHO, 4To B cucteme Illammmakom
OTCYTCTBYIOT Bcero 12 cucTeMHbIX BUOB 1ukia CaBr.
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OtMeTHM, 4TO B IIpOLIECCE aHaliM3a HaMU ObLJI OOHAPYKEH OJUH W3 BUJIOB
nukia CaBr — Casmu Ywuwox u3 makoma Poct, KOTOpbIii Hib 0003HaYaeTcs
KaKk YIIIIOK, a HA caMOM Jeie OH sBiserca Myxausap. To ecTb 3TOT IUKII
MOCTPOEH B Jiany Myxatisp, OTHOCSIUKACS K Makomy Mpok.

Takum oOpa3oM OAMH U3 BOMNPOCOB ObLT pemiéH. XoTs, 3HauyeHUe
npoOiemMbl Ha ATOM HE yMEHbIIWIOCh. HeoOxonumo ObLIO Teneph 3aHAThCS
BOCCTaHOBJIEHHEM B MakoMme Poct nukna Casmu Yuwuok.

Cnengyer OTMETHTb, YTO OCHOBHBIM OpPHEHTHUPOM B BOCCTAHOBJIEHUU
CUCTEMHBIX HUKIJIOB CaBT SBISLIMCH pa3Jieibl OCHOBHOIO IuKJia Hacp BokanbHO-
uHCcTpyMeHTanpHOM yactu [llammvakoma. Buasl mukia, ob6o3Havaronmecs Kax
Myeynua'?, nomKHBI OBUIM CTPOMTCS HA OCHOBE MEPBOro u3 pasnenos Capaxbop
ocHOBHOro nmkia Hacp, a ocransHbeie Buasl Casém — Ha OCHOBE paszaena Hacp
ocHoBHoro nukia Hacp cucremsr Illammakom. Takum oOGpazom, mposicHsIach
CUTyalusl, YTO U KaK HaJI0 CTPOUT.

Tak Kak B TaHHOI CTaTh€ aBTOP OTPAHUUYUBAETCS PACCMOTPEHUEM JIUIIb
acIeKTa pUTMUYECKON CUCTEMBI, IEPBOCTENEHHO BaXKHBIM CTAHOBUTCS U3yYCHHE
puTMHYeCcKUX Mojened nukina CaBT, NPUMEHSIEMbIE B MAKOMHOWM IPaKTHKE.
N3BectHO, uyTo CaBT-UMKA COCTOMT M3 MATH Pa3leiOB M OJHOBPEMEHHO
putModopmyn (ycyn), usBectHble kak Casm (wnmu Myeynua), Tankumnua,
Kawxapua'®, Coxunoma v Ypap, n yka3pIBarolye Ha KOHKPETHBIE PUTMUYECKHE
mozenu (kouo).

Koneuno, gy pemieHuss Takoll HENpoCTOM 3agauud  OE3yCIOBHO
TpeOOBAIMCH IEPBUYHBIE OA30BbIE 3HAHUS, OIBIT U HABBIKK UCIIOIHUTEIHCKOTO
MactepcTBa. Ha aTom sTane yyamuecss AkaeMUu MaKkoma BCE 3TO YK€ UMEIH.
OHU TEOPETUYECKH Y PAKTHUYECKU U3YYUIN OCHOBBI PUTMUYECKOW, a7 0BOU U
KOMITO3ULIMOHHOM cucTeMsbl [llanmMakoM U OAHOBPEMEHHO MPUOOPENH OMBIT U
HaBBIKU HCIOJHUTEIBCKOTO MAacTEPCTBA, OCBOUB M UCIIOJHUB BCE BU/IbI LIUKJIA
cuctembl [llammakom 3a 4-x jeTHHI mepuoj yu€Obl B AKaJIeMHH MakoMa.
CrnenoBaTesnibHO, OHM OBUIM YXE€ TOTOBbl K PEIIEHHIO CaMBbIX CIOXHbIX,
MOCTABJICHHBIX Tlepe] HUMH, 3adad. PaccMoTpuM, Kak ydamuecs AKaJeMHUH
MaKOMa pelIajii NOCTABJICHHbBIE NIEPE] HUMU BOIIPOCHI.

OcHOBHOI 3a/1aueil TBOPUYECKOM TPYIIIIBI — ACTIUPAHTOB AKaJEMUH MaKOMa
ABJIJIACHh U3yYEHNE PUTMHUYECKOM cHCTEeMbI BUI0B MKia CaBT. EcTrecTBEHHO, B
Hayayie OHU ObUIM MPOUHCTPYKTUPOBAHBI O CIIOCO0E pelieHus JaHHOU 3a1a4un. U
TOJIBKO IOCJI€ TOTO OHU MPUCTYIUIIM K TBOpUECKoM pabote. B nmepByto ouepenp,
OHM JIOJDKHBI ObUIM MPOAYMaTh W NPEACTaBUTh PAa3HOBUIAHOCTH PUTMHYECKUX
Mojiesiel, KOTOpbIe XOTeNH Obl MPUMEHHUTHh B JIeJIé BOCCTAHOBJIEHHUS HOBBIX
nukiioB Casrt (cM. puc. 1). Jlanee, oHM npUCTynaiu K MOUCKY U MOAOOPY HOBBIX
CTUXOB, CJIO)KEHHBIX B pa3Mepax apy3a, IOCKOJbKY MO3TUYECKas OCHOBA
cuctempl [llamMakoM B OCHOBHOM ONMPAJaCh HA TaIKUKCKO-TIEPCUICKYIO

12 OtmeTnM, uTo pasmen uukia Myzyaua B TakukucTane 0603Ha4aeTcs Kak Amar.
13 Ormerum, uto pasaen uukina Kawxapua B Tamkukucrane o6o3HauaeTcs Kak ypye.
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KJIACCUYECKYI0 TMO033ui0. B pesynpTare aHanuza pasnenoB uukina Cabr,
MPUBEIEHHBIA Ta/HKUKCKUMH MacTtepamu uckycctBa Illammakom boGokyna
daiizymnoera, Illoxnazapa CoxuboBa u ®Pazmmmauna [llaxo6oBa, cTano
W3BECTHO, YTO OHHU MCITOJIh30BAJIM CTUXHU B CIEAYIONIMX pa3Mepax apysa (Tad. 2):
Tabmuma 2. Pazgensr 1mukia CaBT W NpUMEHsSIEMBIE  pa3Mepbl
CTHUXOCJIOKEHUSI apy3 TAJPKUKCKUMM MacTepamu uckyccrpa [lammakom [3]

Ne | Paznensl BuoB nukiia [Ipnmensiemblie pazmepbl
CaBTt CTUXOCJIO)KEHUS (apy3)

1 | CaBt Xazamk

2 | Myrynua Paman

3 | Tankunua My3zopes, Pamxaz, Kowmw,
(Yanano3) Xazamx

4 | Kamkapya Paman

5 | CoknHoma Mytakopu0, Xazax, Komun

6 | Ydap Xazamk, Paman

Tak kak Bujg 1ukia CaBT COCTOUT W3 MSATH paszaenoB (woxa) u
put™Madopmya (yeyn), KaKIblii U3 KOTOPBIX MPEACTABISIET KOHKPETHYIO (TOJIBKO
eMy IPHUHAIEKAIIYI0) PUTMUYECKYIO MOJIENb (K0ub), B JieJie BOCCTaHOBJICHUS
HOBBIX BUJIOB ITMKJIA yUalirecss AKaJeMUuu OMUPATIUCh Ha YKE CYIIECTBYIONTUE U
U3BECTHBIC B IPAKTUKE PUTMUYECKHUE MOJIEITH, KOTOPhIE HEKOT]a ObLITU CO3/IaHbI
MactepamMu ucnojgHuTeasiMu uckycctBa Illammakom. B 1mensx scHoro ux
MPEICTABIICHUS TMPUBEAEM HECKOJIBKO MPUMEPOB M3 PUTMHUYECKUX MOjelen
nukiaa Cast (puc.l).

Pucynok 1. Putmuueckue w™openu (koaubd) pazaenoB 1mukia Capt
BOKaJIbHO-UHCTpyMeHTanbHOU YacTu Lllammakxom

1) Caem — purmmyeckas Mozenb nepsoro pasgena uwmkna Caem'?,

CTpOSIIIAsACS B COOTHOIICHUU C pa3MepoM cTuxa Xazadoe — Xazaowcu

mycammanu corum (WA mycaboae)
Baszu Vv - = -N - - -/ - -

chmbm Ma - O - Bil - ayrha-do - Bl - ayeMa- go - B

-y - = -

ayeua-go - Bl - TIyH

Hro' YAV * e 4 o

Amonun H1- TAH HAH TaH/HY TOH HOH TaE/ H- TAH  HAH TAHHI-TAH HIH TaH

Bbaxooyu Oym  0a-ka-ka Orkax-0a-KaGaKOyM — Oa-Kaka Oaka-GaxabakOym  Ga-ka-kabaxaOaxabakdym  Oaxa-ka Oa-ka-0a-ka Dar

14 B HOTHBIX HpUMepaX CTAaThbU aBTOP HCIIONB3YET CHelnaIbHble TEPMHUHEI, yKa3bIBalOmuUe Ha 1) pasMep cTuxa —
6azn (OyKB. — «pazMepy, «PUTM»), POPMYINPOBKY PUTMHUECKOHN CXEMBI CTUXOCTIOXKEHU — aghowun (Oyks. (ap.)
OT CII.-KOpEHb (ha-ba-1a — He UMeIoIee KaKoro-In00 3HAYCHHUS ), My3bIKAUTBHBIN PUTM — uk0®b ((ap.) — «pUTM»),
WHTOHAIIMOHHOM  BOCIIPOM3BEICHUU MY3BIK&IBHOIO puUTMa — amoHur (OyKB. —  «PUTMHYECKOE
WHTOHHUPOBAHUEY ), MY3BbIKAIIbHYIO pUTMOopMyTy — yeya ((ap.) OT ClI. acz ell. 4. — «OCHOBa») ¥ GOPMYJIHPOBKY
MPOOUBAHUS pUTMOPOPMYITBI YCYist — OAKOIOYM.
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2) Myeyniua — puTMHUYEcKas MOCNb TepBOro pasneia nukia Casr,
CTpOSAIIAsiCA B COOTHOLIEHUU C pazMepoM cTtuxa Paman — Pamanu
mycammanu max3yg (Wi makcyp)

Basn - vV - -/ - vV - -/ - vV - -/ = Vo=
Agpoviir $o- mr-m0 - TYH/ ¢o - mu-10 - TYH/ do-z- 10 - TyH/  ¢o - w1 -ayH
Hro' —
Amonun TAH-HA TaH - Had/ TAH-HA TaH - HaH/ TAH-HQ TaH - HAH/ TaH - HA TaH
, it
baxooym oym Ga-raxabaxabaxabaxbyM 6a-ra-xa 6a-xa-6a-xa Gaxbym  Ga-xa-raba-ka-ba-xadax OyM  Gaxaxada-ka-Gaka Gak
3) Tankunua — pUTMHYECKas MOJEIb BTOporo pasueia iukiaa Casm,

CTpOSIIIasicd B COOTHOIIEHUU ¢ pazMepoM ctuxa Kowmun — Komunu
mycammanu coaum (WA My30.1)

IMenp: He xa do- xu itur- na- ca- MO- JIH- Oa Me- HI Xac- Ta  ap - 30 HHU- & - 33-TH0,
CI{-Ta-MyC— TH-Ta KH- Ja-ayp CH-TaM He- 4a KaT- 1a HO - 3y-3a HO- 33%THO.
sope: B8 DD DN A DD DD Ly dDL D) bhh) DA

%8 Ha-Ha-TaH Ha-TaH Ha-Ha-TaH Ha-TaH | HA-HA-TaH Ha-TaH | |Ha-Ha—TaH HagaH
Basu: My-Ta -0 - BI-TYH/ My-Ta -}o - BH-TyH/ My-Ta -0 - BU-TyH/ My-Ta -po-bUTYH

Yq:wl:B3 h-; ] h-; ooy h-;ﬁ h-; .oy h-; ] h-f ﬁﬁ-fl h-;p h-;|pp-;
Y |4 8 L | L] u L | & L4 ‘ & u | [J | [J |

Gym  Gak 6ym Oaxa Oym Gak Gym Ga-ka Oym  Gak 6ym Gaxa OyMm Oax 6ym  Gaka

4) Tankunua — PUTMHYCCKAA MOJCJIb BTOPOIo pasaciia IMUKIIa Caem,

CTpOSIILIASCSA B COOTHOIIEHUH C pa3Mepom ctuxa Myzopev — My3opeu
Mycammanu axpaou mak@ygu maxzyg (W maxcyp)

Basn - = V/i- v - Vi v - - Vi = v -
Adhovua Mad-Y - ay/do - BH - JIO - Ty/ Ma-¢do - Bt - ay/do- BU-JIVH
Hro'
SNt -
Amornun HAH TaH-HA/TaH - Ha TaH - Ha/Ta -HAH TaH - Ha/TaH- Ha TaH
VYeya %M—H—‘—W—J—H—’—W—J—H—‘—W—J—H—‘—W—HS
Baxodyn Oym Oak Oym Oa-ka Oym ©Oak Oym  Oa-ka OyMm dak Oym  Oaxa Oym ©Oaxdym Oa-ka

5) Kawrxapua — putMudeckas MOJelb TPEThero paszjaena nukia Casm,
CTpOsIIIIasiCs B COOTHOIIEHHWU C pa3sMepoMm ctuxa Paman — Pamanu
mycammanu max3yg (Wi makcyp)

Basn - v - =7 - v - =/ - vV - =7 = vV -
Adpovin ¢o - BH-I0- TYH/ dbo - BH-10 - TYH/ do - BH-710 - TYH/ O - BH-IyH

Hro' %#—J——LJ—WLJ:#LJ-—LJ—H—J—L%——H
Amonun TaH - Ha TaH - Han/ TaH - HA TaH - HAH/ TaH - Ha TaH - Ha#/ TaH - Ha TaH

chnﬁ e o o'll ] p‘ll e o :‘|| e o :‘|“
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Bakxooym OynrOa-ka-Oym Oak Oym Oym-Ga-ka-Oym Gaxk Oym Oym-0a-ka-Oym Oak Oym Oym-0a-ka-Oym Oak Oym

6) Coxunoma — puTMHYECKast MOJICb YCTBEPTOrO pasneia mukia Casm,
CTpOSIIIIasiCi B COOTHOIICHHH C pa3sMepoMm ctuxa Mymaxkopub —

Mymaxopubu mycammanu maxzyg (AWM maxcyp)



Basn v - -/ vV - -/ vV = -7 v -
Adovun ba-5§y -  aye/ ¢da-v§- nyn/ pa-57 - ayr/  da-pan

Hro' —
Amonun Ha-TaH - HaH/ Ha-TaH HaH/Ha-TaH HaH/  Ha-TaH
ch.] ﬁ . . . . ‘ | | . . . ‘ | | . @& o o ‘ | | . o @ ‘ | H
» ﬁ & CJ | | Ld Ld L L J | I u L4 Cd H
barkooym  Oa-ka Oa-xa 6yMm OyMm  Oak Oa-xa OyMm OyM Oa-xkabaxa OvyMm Oym  Oak Oa-ka OyM OyMm

7) Coxunoma — puTMHYECKas MOJICIb 4eTBEPTOrO pasjena uukia Casm,
CTPOAIIASACSA B COOTHOILIEHUH C pa3zMepoM ctuxa Myzopev — Myzopeu
Mycammanu axpadbu mak@ygu maxzyg (WM maxcyp)

Basn —ii= o W=tV e VN = - V/i — V =
Agovun Mad-by - ay/ do-wu-10-  TY/ Ma-do -1 - ay/ ¢o-Bu-TyH
mo b D] OIMJ DS, 1) D DN i ol
Amonun HAH TaH - HA/ TaH-HATaH-  Ha/ Ta- HaH TaH - Ha/ TaH-HATa l
Y 5 i e
Baxooym 0a-ka 0a-ka OyM OyM  Oak Oa-kaOymM OymM  ©Oa-ka Oa-ka OyMm OyM  Oak 0a-KaOyM OyM
8) Vipap — purmmdeckas Mopenb nsATOoro pasaena 1ukiaa Casm,

CTpOSIIIasAcsS B COOTHOIIEHUHM C pa3MepoM ctuxa Paman — Pamanu
mycammarnu max3yg (Wi makcyp)

Basn - vV - -/ - VvV - -/ - vV - -f - VvV -
Adgovun dbo-pH-10 - TYH/ O - BH- 10 - TYH GO - BH-T0 - TYH O - BH-IYH
Hio" g ! N T
Amonun TaH - Ha-TaH - HaW/ TaH - Ha- TaH - HaW/ TaH - Ha-TaH - HaH/ TaH - Ha- TaH
V("J]B e. ® » o Il'-!" |[’-"! |l'--pr ||P-'!' |”
v €y 8 = i g bl g Tl Ed P T LIEd P T
Baxkodym Oa -ka-0a ka Oym ©Oa -ka-0a ka O6ym  Oa-ka-Ga xka Oym Ga-ka-Ga ka 6ym  0a - ka-0a Ka Gym
9) Vipap — putmmdeckas Mopenb nsToro paszaena mukiaa Casm,

CTpOSAIIAsICA B COOTHOUIEHUH C pa3MepoM ctuxa Xazadow — Xazaocu

Mycammanu axpadbu maxgygu maxzy@ (W maxcyp)
Basn - =0 N oY = - V7V = - V7 vV - -

Agpovun Map - BY - ay/ Ma- o - B - ay/ Ma-do - Bt - ay/ da- By - ayH

R el N o ) 0N O Y O ol O % [ O ”
Amownun 8 Ha Imx - Ha/ Ta -HAH ' TaH - Ha/ Ta-HaH  TOH/ Ta - HaH TaH
ch;] B ) l I ) rl I o o ] l I ) ) l o o
B L1l I Tl 1 T2 71 T 1= §J
Laxodym 0axk OyMm Oa-ka-kKo 6ak OymOa-ka-ko Oak Oym Oa-kKa-ko Oak Oym Oa-ka-Ko

[ToaToMy miis ygammxcs AKajgeMUd MakoMa ObUIO Ba)KHBIM, BO-TIEPBBIX,
BBIOpAaTh CTHX B HEOOXOJIMMOM apy3HOM pa3Mepe IS KaxJA0ro M3 pasJesioB
IIUKJIa U, BO-BTOPBIX, YTOOBI COJICPIKAHUSI ITUX CTHXOB TaK)KE€ COOTBETCTBOBAJIH
COJICpKaHUID MEJOAMYECKOM TeMaTuKku Makoma. Ilocie 3toro ywammuecs
MPUCTYNAIN YK€ K pa3doopy U JEJICHUI0 CTUXOTBOPEHUM Ha KpaTKUE U JIOJTHE
CJIOTH.

Bce ctuxwm, ydammecs AeNIWIH IO CJIOraM COTJIACHO NpaBUjaM apy3HOU
PUTMHYECKOHN CETKHU U TIIATEJIBHO X MPOYUTHIBAIN BO BpEMs aHAIM3a. 3aTeM B
pUTME CTHXa OHM MPOYMTHIBAIIMCH U BBHIFOBAPUBAIMCH TaK, YTOOBI Hamepén
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TI0YyBCTBOBATH 3BYYHOCTh M OPTaHM30BAHHOCTH CIIOTOB B ctuxax ™. [Toce Toro,
KaK yyJamuecs: yoexX/1aauch B TOM, UTO BBIOPaHHBIE CTUXH allpoOMPOBaHbI U OHU
COOTBETCTBYIOT JUIsl MCIOJB30BAHMS, Cpa3dy MEPEXOAWIM K JIPYyrom 3ajgade —
Pa3y4MBaHUIO CTUXOTBOPEHUS HA OCHOBE YK€ PUTMUYECKUX MOJENIEH Pa3eiioB
nukna CaBrT.

31eck He00X0UMO ObLIO B PEXKUME YCTAHOBJIEHHOTO CJIOTOBOTO JIEJICHMUS
IIPOYUTATH BCE CTUXH U YCIOBHO UX IPOIETh HA OCHOBE MAKOMHBIX PUTMUYECKUX
MOJIEIIEH, C TEM YTOOBI TPOYYBCTBOBATH COTIIACOBAHHOCTH PUTMUKH CTHXA (UKO )
u My3blku (ycyn). Kaxnaelii BbIOpaHHBIA CTHUX pacmleBajiCd Ha OCHOBE TOU
PUTMHUYECKON MOJENTH, Ha KOTOPbIH OH ObUT BBIOpaH: K MpHUMEpY, CTHX,
BBIOpAaHHBIN B pa3Mepe CTUXOCIOXKEHUS Paman NPOYNTHIBAJICS U PacleBajcs Ha
PUTMHUYECKOUN MOJIETIN, OCHOBaHHOU Ha puTMOoopmyne Myeyaua wiu Kawkapua,
JIpYrol cTUX B pasMmepe Xa3aoxxc — Ha PUTMUYECKOM MOJENIH, OCHOBAHHOM Ha
putmodopmyne Casm umu Ygap u t1.1. Ha 3TOM 3Tane HCHONHUTEND
OKOHYATeJIbHO OCO3HaBaJl 00 a/JeKBAaTHOCTH BBIOPAHHBIX UM CTHUXOB, WJIH
HAao0OpOT, Kak IMoKa3ala MpaKTUKa, MHOT/Ia HEKOTOPbIE U3 HUX MOJBEPrajuch
3aMEHE Ha JIPYrue CTUXU.

Taxum oOpa3oM, puTmMudeckas cuctema BUIOB 1MKIa CaBT KOHKPETHO U
IIPaKTUYECKN HAXOAWJIA CBOM PelIeHNs. B KOHEeUHOM nTore yyamuecs AkaieMuu
MaKOMa IPAKTUYECKU MOBTOPSUIM BCE PA3HOBUIAHOCTH PUTMHUYECKUX MOJEIEH,
c(OPMHPOBAHHBIX B COOTHOIIEHUH PUTMHKU CTUXA U MY3BIKH, C TEM YTOOBI
MOJATOTOBUTHCS K CIEAYIOIIEMY 3Tally M CIEAYIOIIHMM 3a/JadyaM MY3bIKaJIbHOTO
TBOPUYECTBA, CBS3AaHHBIX C BBISBICHUEM JIAJIOBBIX U KOMIIO3UIIMOHHBIX OCHOB
CaBT-muKkia kaHoHM4ecKou cucteMsl Ilammakom.

Cnucok qureparypsbl:
1. AGaypammmmoB A. A. IllamvakoM Ba Macowiad HMHKHIIODH OH
(ITarmmakom 1 mpo6ieMbl ero pa3sutus). — Jymanoe: «byxopo», —2012. — 120
C.

2. baésu Ilammakom (Oapry3mmam pucona-6aésxoun Illammakom). —
Hyman6e, 2007. - 249 c.

3. lllammmakom: B 5 T. [Hotei] / cocr. b.@aitzymnaes, I11I.Caxubos,
@.[1laxo60B. pea. B.M. bense. — M.: 'MU, — 1950-1967rr.

4, Mlammakom: B 6 tomax [Hotei] / aBT.—cocT. A.A.AOmypammuioB. —
Hyman6e.: Aqu6, 2016.

15 MiHorya B mpoliecce pasydMBaHUs CTUXOB MbI 3aMEUAJIH U BBIABIISIN HEKOTOPhIE TEXHUYECKHUE U APYTHE FPyOble
OImMOKH, KOTOPHIE B TIOCIICACTBUN UX YCTPAHSIIH.
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BOIPOCHI U3YUEHUS PUTMA B TPAJULITUOHHON MY3BIKE

Annomayus. B coepemennom mupe ocoboe 3uaueHue npuoaemcs
BONPOCAM 803POIHCOCHUS, COXPAHEHUS U NPONALAHObL HAYUOHATbHBIX MPAOUYUL,
cpeou KOmopwvix 00bloe SHUMAHUE YOensemcss MY3blKAIbHOMY HACAEeOUIO.
H3zyuenue  Hayumolx,  My3vlKAIbHO-MEOPEMUYECKUX,  MEMPOPUMMUYECKUX,
JIAOOUHMOHAYUOHHBIX — 3AKOHOMEPHOCMEl — MPAOUYUOHHO20 — MY3bIKANbHO2O
Hacneous 6ce20a ObLI0 OOHUM U3 3HAYUMBIX 3A0AY MUPOBO2O MY3bIK O3HAHUS, YMO
NOCIYIAHCUNIO 0OpAeHUEM K 3A5168]IeHHOL memMe OAHHO020 8bICIYNICHUSL.

Knwuesvie cnosa: my3vikanbuvll pumm, mMpaoOUYUOHHASL MY3bIKA,
UCC1e008anusl, Memoobwl.

Shahida Nurlibayevna BERDIXANOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zbek milliy musiga san’ati instituti,

“O ‘zbek magomi tarixi va nazariyasi” kafedrasi katta o ‘qituvchisi
san atshunoslik fanlari doktori (PhD).

E-mail: shahida88@bk.ru

AN’ANAVIY MUSIQA MEROSIDA RITMNI O‘RGANISH
MASALALARI

Annotatsiya: Zamonaviy dunyoda milliy an’analarni tiklash, asrab-
avaylash va targ‘ib qilish masalalariga alohida e’tibor qaratilmogda, shu
o ‘rinda milliy musiqa merosiga katta e’tibor garatilmogda. An’anaviy musiqa
merosining ilmiy, musiqiy nazariy, metro-ritmik, lad-ohang gonuniyatlarini
o ‘rganish jahon musiqashunosligining muhim vazifalaridan biri bo ‘lib, mazkur
nutgda bayon etilgan mavzuga murojaat gilishning asosini belgilashda xizmat
giladi.

Kalit so‘zlar: musiqiy ritm, an’anaviy musiga, tadgiqot, metodlar.

Shahida BERDIKHANOVA,
Uzbek National Institute of Musical Art named after Yunus Rajabi,
Senior teacher of the “History and Theory of Uzbek Status” department
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PROBLEMS OF LEARNING RHYTHM IN TRADITIONAL MUSIC

Abstract. In the modern world, special importance is attached to the issues
of revival, preservation and promotion of national traditions, among which much
attention is paid to the musical heritage. The study of scientific, musical
theoretical, metro-rhythmic, and mode intonation patterns of the traditional
musical heritage has always been one of the significant tasks of world musicology,
which served as an appeal to the stated topic of this speech.

Key words: musical rhythm, traditional music, research, methods.

HccnenoBanne mMy3bIKadbHOIO PUTMA M €TI0 POJIM Ha BCEM IPOTSKECHUU
MY3BIKAJIBHO-TEOPETUYECKUX BO33PEHUM — C AHTUYHOCTA U JO HACTOSIIETO
BPEMEHHU — OCTAETCS OJHOW U3 aKTYAJIbHBIX 33/1a4 MY3bIKOBEICHHUS.

Teopus putmMa «MJIMH HKO», 3aHMMajla 0CO00€ MECTO B MY3BIKaJIbHOU
HayKe CPE/IHEBEKOBBIX MbIcuTeNe BocToka, B vacTHOCTH B TpakTatax ®@apadw,
N6u Cunbl, AOnypaxmana [[xamu, Caduynmuna VYpmasu, KyrOupauna
[lupa3u, Abaynkansipa Maparu, Hamxmugauaa KaBkabu. B HHX H3ydeHBI
MOHATUS O PUTME W METPE, B3aUMOCBSI3U MY3bIKAIBHOIO pPUTMA C
3aKOHOMEPHOCTSIMH IIOTUYECKOTO METpa «apy3», OCHOBHBIX PUTMHUYECKUX
€AUHUIIAX, XapaKTepHBIX pUTMUYECKUX (opMmysax, OBITOBAaBIIMX B
WCTIOJIHUTEIBCKOM MTPAKTHUKE.

BonblIMHCTBO TPYZIOB, OCBEHIAIOMIMX MPOOJIEMY MY3BIKAILHOTO PUTMA,
nosiBunuchk B nepuona ¢ XIX mo XX BB. U OpHEHTHPOBaHbI, B OCHOBHOM, Ha
€BPOIEUCKYI0 TAaKTOBYIO CUCTEMY. PUTM MOJydmsn pa3avyHyr0 TPakToOBKY. B
Y3KOM 3HAQYEHHUHU OH ONPEAEISIICA KaK B3aMMOOTHOIIECHUE JJIEMEHTOB pUTMA B
IpeJeiax TakTa, a B IIMPOKOM—KAaK OTHOLIEHUE IPYIIIBI 3JIEMEHTOB COYETAOIINX
Oonee KpymHble YacTd GOpPMBI, TA€ HaApSAAYy C PUTMOM YYUTHIBAETCS H
MeTpuuecKas CTOPOHAa  MY3bIKaJJbHOW  KOMIIO3UIIHH. Ha  ocnoge
BBILICTIPUBEICHHBIX KATETOPUM MOHATHUS O PUTME, B TPYIaX HMCCIEAOBATEIIEH,
MOSABJISICTCS UENbIA PSS ONPENECICHUM pPHUTMA HOCSIIUX HEOAHO3HAYHBIN
xapakrep. Hanbonee nonnas xapakrepuctuka purMma Obuta n1ana B. XonomnoBoii:
« PUTM - 5TO BpeMeHHas U aKIEHTHasi CTOPOHA MEJIOJUKH, TApMOHUH, (PaKTYPHI,
TEMAaTU3Ma M BCEX JPYTUX 3JEMEHTOB MY3BIKAJIBHOrO s3blka» [8,3]. OxgHako
Jajgee oOHa TOJYEPKUBACT, UYTO YUYUTHIBAs CHEUU(PUKY MY3BIKH Pa3HBIX
HCTOPUYECKUX 30X, Ieecoo0pa3Hee NpuIepKUBAThCS ABOSIKUX ONPEIEICHHM
MY3BIKQJIBHOTO PUTMa— M Y3KOro, W IMIUPOKOTO[8,5], HA 4YeM, U OCHOBAHBI
JAJIbHENIINE UCCIIENOBAHUS MY3bIKOBEIOB.

ITepuon XX u nawano XXI| BB., 3HaMeHATEJIEH BO3HUKHOBEHUEM psija
WCCJICIOBAHNM, TOCBSIICHHBIX HW3YYEHUIO CHEIU(UKH PUTMA B Pa3IAYHBIX
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KaHpax TPAIUIMOHHBIX KyJIbTyp: Oenopycckux— B.EmatoBa; kazaxckux—

H.Tudtuxkunu, A.baiirackunoii; y30ekckux — B.bensera, T.ConomMoHOBOH,
A.HazapoBa, P.CynranoBoil; TypkmeHckux —  B.bensieBa, II.I'ymibieBa;
yirypckux — T.AnuGakueBoit; mongaBckux — [1.CTosHOBa; apMSHCKUX —

K./ xaranmansy; azepoaipkanckux — P.3axpabosa, X.XalbIk-3a/13; 4yBalICKUX
— M.KonapateeBa; TaTapo-uyBaiickux — C.MnsuHo#, TaTap-MycyibmaH Boiro-
Vpanesa — E.CMupHOBO#, TaJKUKCKHX — A.l"annaxmeToBoil.

Crenyer OTMETUTDH, YTO U3YYEHHE PUTMA HAIMOHAIBHOIO MY3BIKAIBHOTO
A3bIKa YPE3BBIYAMHO CJIOKHO, MPEXJE BCEro, B CUIy OTCYTCTBHS OOIIUX
METOJ0JIOTHYECKUX MoAX0A0B. [lociennee 00ycClOBIEHO PSAOM OOBEKTUBHBIX
NPUYUH, CpPEAH KOTOPBIX OCOOEHHO CJEAYeT BBIJICIUTh HAIMOHAIBHOE
CBOEOOpa3ue  PUTMUYECKOW  OpraHM3alud, a TakkKe  OCOOCHHOCTU
B3aHMMOOTHOIIEHUS MOATUYECKOTO TEKCTa M MY3BIKAJIBHOTO Hayana B KaXJou
MY3BIKQJIBHOM KYyJIBTYpE U €€ KAaHPOBOW cHUCTEME. B CBs3M C 3TUM, NpUBEIEM
muenue B.H. Xonomnosoii: « [TocranoBka mpo6ieMbl HAITMOHAILHOM CHIEIU(pUKH
MMEHHO B PUTME 3aKOHOMEpPHA IO TOW NPUYUHE, YTO PUTM KaK CPEICTBO
BBIPA3UTEIBLHOCTH  OCOOCHHO  «XapaKTePUCTUUYECHY, «pU3MOHOMUYEH,
PUTMOUHTOHALIMS «IIOPTPETHAY», U HA B KAKOM JPYTOM 3JIEMEHTE HAIMOHATIbHBIN
aKIEHT MY3bIKaJIbHOW PEYH HE BBIABIISIETCS TaK OTYETIMBO, KAK B PUTMHUY ECKOM
[8,3].

BrimensnoxxenHas no3uuusi, SBUIach OOPOM JJIsl UCCIEA0BATENIECH pUTMA
HAllMOHAJIBHBIX KYJbTYp, M OOYCIOBWUJIO WX Ha pa3IMYHbIe YCTAHOBKU B
OCBEIIICHUHU JJAHHOTO BOMpoca.

Bonbiioe BHUMaHue K mpoOjieMe METPOPUTMHUYECKOM OpraHu3aliy B
npo¢eCCUOHANILHON MY3bIKE YCTHOW TPaJUIIMUA U HAPOHBIX MIECEH, YACISIETCS B
TPyAax OT€YECTBEHHBIX U TIOPKOA3BIYHBIX HMCCIEA0BATENCH.

OnHrM Y3 OCHOBOIIOJIOKHMKOB —~ HM3YyYE€HHMSI METPOpUTMA  IE€CEH
TIOPKOSI3BIYHBIX HapoJoB cunTaercsi B.benseB. B ocHOBe ero mojaxoma JIEKUT
METOJI CIIOTOPUTMHUYECKOTO M3YUECHUsI CTHXA, IMPEACTABJICHHBIN €lle B TPyAax
JIIPEBHETPEUYECKUX U CPEIHEBEKOBBIX MbicauTenerd Bocroka.  [lo croBam
B.bensieBa, xopeumyeckas  My3BIKAJIBHO— TIOITHYECKas CHCTEMA  Jala
MIPOUCXOXKJIEHUE OCHOBHOM PHUTMHYECKOW (opMysie BOCTOYHOW MY3BIKH,
HOCSIIEH Ha3BaHHE «3ap0-U KaguM» — «IPEBHUU pUTM» (OYKBAIBHO: «yIap»)
cocrosimiel M3 JByX cabab u xapupoB — TMPOCTEUIINX PUTMHUYECKHUX
obpazoBanuii [3, 96-97], U3 coueTaHHs KOTOPBIX, CKIAJBIBAIOTCS DPA3INYHBIC
TUTBl CTUXOTBOPHBIX CTPOK. Kpome TOro, y4deHbIi BBIJIBUTACT TEOPUIO 00
ABOJIIOIIMOHHOM CTaHOBJICHUU PUTMA, UMEIOIIYIO TPU MOCTYyHaTEIbHBIX ATara B
pa3BUTUH PUTMHUKM HApOJHBIX IeceH: «HauyanpHbI» 3Tanm cBSi3aH C PaHHUM
MMOBECTBOBATEIIbHO— PEYUTATUBHBIM II€CEHHBIM W  JMUYECKUM  CTHIIEM;
«CpegHuii» xapakTepu3yeTcsl BBICOKOUM CTENEHbIO PA3BUTHS HAPOIHO—TIECEHHOTO
TBOPUYECTBA, T/I€ YCIOKHECHHE M 00OTaIIeHHE MECEHHOW PUTMHUKUA MPOUCXOIUT
TJIaBHBIM 00pa30M B TEKCTOBOM JIEKJIAMAIIMOHHOM cdepe.
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«Bprcommi»  3Tanm OTIMYaeTcs  pa3BUTUEM  PUTMA  MEJIOJUKH,
ONMUPAIOLIETOCSI B CBOEM pAa3BEPThIBAHUM HA PUTMHYECKYID OCHOBY,
CO3[1aBAEMYK0 PUTMAaMH CTUXOTBOPHOI'O METPAa M €ro HAIEBHOW JIeKIamMalueu
[2,54]. Jlanuble mONOXKEHUs, BbLIBUHYTbIC B.benseBbIM mpH HCCiIeI0BaHUH
HapOJHBIX TMECEH PA3JIMYHBIX ATHOKYJBTYP, MOCIYKUAJIA OCHOBOW IS
MOCJIETYIONINX UCCIEAOBAHUM B 0071aCTH TEOPETUUECKOTO MY3bIKO3HAHUS.

[IpyHLMT CTOTOPUTMUYECKOTO aHAJIN3a TOJIOKEH B OCHOBY UCCIIEIOBAHUS
T.ConoMOHOBOM, MOCBSILIEHHOI'O BONpPOCaM pPHUTMa B Y30€KCKOM IECEHHOM
Haciuequu. B HeM paccMaTpuBaeTCs PUTMMYECKAs OpPraHMU3alds IIECEH B
3aBHCHUMOCTH OT JABYX THIIOB CTHXOCIOXEHUS Oapmax W apy3. OnuceiBas
XapaKTEepHBIE YEPThl KAXKJIOIO0 THUIA CTHXOCIOKEHMS, aBTOP YTBEPKIAAET, UYTO
apy3Hasi METPUKA B CBOEH MEPBOOCHOBE SIBJISIETCS CIIOKHOW METPOPUTMHUUECKOU
OpraHM3alyel U €€ 3aKOHOMEPHOCTH OKA3bIBAIOT 3HAYNTEIILHOE BO3AECMCTBHE HA
MY3bIKaJIbHO-KOMIIO3ULIMOHHOE CTPOEHHE MPO(PECCHOHATBHBIX )KAHPOB B LIEJIOM.
["'oBOps O CTUXOTBOPHOM pa3Mepe bapMmak, aBTOP CUUTAET €ro XapaKTePHbIM IS
MIECEH, CBA3AHHBIX C JBUTATEIIbHOM IMHAMUKOW, TO €CThb JJIs (hOJIBKIOPHOM
IIOD3UH.

OTtnenbHOE BHUMaHME YENISAETCs BOIIPOCaM KAaHOHUYHOCTH B chepe puTma
WHCTPYMEHTAJIIbHOM MOHOJMM B TpPYJax OTEYECTBEHHOIO HCCIIEI0BATEII
FO.IlnaxoBa. Ero ™onorpadus «XynOXKECTBEHHbII KaHOH B CHCTEME
npodeccCUOHaIbHON BOCTOUHON MOHOJIHUW», B KOTOPOM 0CO00 MOJYEPKUBAETCA
CUCTEMHOCTh B OPraHU3allMM PUTMA, IIOCBSIIEHA BBISBICHUIO OCHOBHBIX
3aKOHOMEPHOCTEN (PYHKIIMOHMPOBAHUS XYJ0’KECTBEHHOIO KAaHOHA B CHCTEME
npodeccuoHanbHON BOCTOYHON MY3BIKM YCTHOU Tpaauiuu. CylHOCTh MeToAa
[InaxoBa 3akmroyaeTrcas B TOM, UYTO M3 OIPAHUYECHHOrO KOJINYECTBA
KOHCTPYKTHBHBIX 3JIEMEHTOB MOXHO TOJYYUTh OECKOHEUYHOE pa3zHOooOpas3ue
BapuaHToB: «I[IpuéMbl puUTMHUYECKOW oOpraHu3anud B TPodeccCHOHaATHLHOM
MOHO/INHY, B YACTHOCTH B MHCTPyMEHTaIbHBIX yacTsax [llammakoma, BO MHOrOM
HAIlOMUHAIOT CIIOCOOBI PUTMOOOPA30BAHUS, C OJTHOM CTOPOHBI, CIIOKUBILIKECS B
apXUTEKTYPHOM OpHameHTe Ha Tepputopun Cpenneir A3uu, ¢ Ipyroi BOoOIIe B
BOCTOYHOM IMO33UH...0CHOBAaHHBIX HA KOMOMHHUPOBAHUM OMPEJEICHHOTO YHCIia
UCXOJHBIX JIEMEHTOB. Takue 3jeMeHTbl 00pa3yroT MOTHBBIL, U3 KOTOPBIX, B CBOIO
ouepenp, CKIaabIBaloTCa (GUTYphl WK cxeMbl. Ha cienyromniem ypoBHE U3 CXeM
oOpasyetcsi y30p. Mcmnonp3oBaB TOT WJIM HHOW MOPSAOK KOMOMHUPOBAHMS
AJIIEMEHTOB, MOKHO CTPOUTH OTPOMHOE KOJMYECTBO PA3IMYHBIX OECKOHEUHBIX
WM 3aMKHYTBIX Yy30poB» [6,127]. ABTOp MNpOBOAWT aHAIU3 C TOMOUIBIO
MaTEMaTUYECKOTO BBIYUCICHUS PUTMUYECKUX (HOPMYJ, OCHOBAaHHBIX Ha
TaKTOMETPUYECKON CUCTEME.

Oco00  3HAUYMMBIM  SBJIETCS  MCCIIEIOBAHUE  OTEUYECTBEHHOIO
uccienosarenss A.Has3apoBa, NMOCBSIIEHHOE OCHOBaM KJIACCHYECKOW TEOPHUH
pUTMa, TPEICTABICHHON B TpakTaTax KopudeeB Hayku LlentpanbhHoil A3um —
®apabu u Mo Cunsl [5.69]. A.HazapoB naet nieHHEHINEe CBEICHUS O TIOHATUN
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MY3bIKQJIBHOM PUTMUKH B TpYyJlaX CPEIHEBEKOBBIX MBICIHUTENCH. ABTOp
noIpOOHO PacCKPBIBAET HAYYHO—TEOPETUUYECKYIO KOHIIEMIUIO YUEHBIX, KOTOpas
MMEET NPAKTUYECKYH) 3HAYUMOCTh [JIi WCTOPUU CTAHOBIICHUS U Pa3BUTHUSA
MHUPOBOT'O MY3bIKO3HAHMUS.

N3 cnennanbHbIX paboT, MOCBSIICHHBIX PUTMHUKE TIOPKOS3BIYHBIX MECEH,
CIIelyeT BBIIETUTh MOHOrpadui0 KazaxcKoro Mys3blkoBena A.baitrackunoit
«PuTMHKa Ka3axcKoW TpaauLMOHHOW My3blkn» [l]. C wHenbro BbIABICHUS
TUIIOJIOTHYECKUX OCHOB PUTMOOOpa3oBaHUs Ka3zaxckux mneceH A.baiirackuna
OTMEYAET, YTO: «...IPUXOJUTCA PACCMATPUBATH PUTM HE TOJBKO CIIOB Kak
TAaKOBBIX, @ CJIOB O(OPMJICHHBIX B HAWMEHBIIYIO €IWHHUILy MOITUYECKOU
CTPYKTYpbl — OyHaK BO BpeMsl ME€HHS.... byHaK OKa3bIBa€TCsi CUHKPETUYECKUM
AIIEMEHTOM, OTPAXAKOUIUM KaK MO3TUYECKUE, TaK M MY3bIKaJIbHbIE IPOLIECCHI,
IPEXkKe BCero, B 00JacTH pUTMa, a uepe3 Hero u popme» [ 1,46-47].

AHanutnueckuid noaxoja baillrackMHOW MpH WM3YyYEHUH PUTMHUKH IIECEH,
OCHOBAaH Ha COBOKYIIHOCTH CIIOTOpHUTMHYEecKOro Meroxa B. bensera c
3aKOHOMEPHOCTSIMA Ka3aXCKOTO CTHUXOCIJIOKEHHSI, KOTOPhIE MO3BOJIUIN aBTOPY
IIPOCMOTPETH U ONPEACIUTh TUITOJIOTMYECKUE PUTMO(DOPMYITbHBIE KOHCTPYKIIUH
OT CJOTOBBIX TpPYII JIO IEJIOCTHOW TIeCeHHOM CTpodbl. ABTOpPOM
MPOAHAIN3UPOBAHbl TPAKTUYECKH BCE BO3MOXHBIE BapUAHTBl W JI€TalU
PUTMHYECKOTO BBIPAXKEHUSI TIECEH BO BCEX CTUXOTBOPHBIX pa3Mepax, Ha BCEX
CTPYKTYPHBIX, B TOM YHUCJIE€ U HAa KOMIIO3UIIMOHHOM YPOBHSIX XapaKTEPHBIX JJIs
OTpEENeHHOr0 (hOJBKIOPHOTO >KaHpa, a TaKkKe MPO(EecCHOHATBHON MY3bIKH
YCTHOM TPaJAMILIMH, PEACTABICHHON TBOPYECTBOM AKBIHOB.

N3yueHuto puUTMUKM BOKaidbHbIX wyacTed [llammMakoma mnocBsiieHa
MoHorpadus P.CynranoBoit. [Ipu ucciaenoBanuu purMa M CTpYKTYpbl BOKaJIbHOM
MY3bIKH aBTOP, TAK)KE OMUPAETCS HA 3aKOHOMEPHOCTH MO3TUYECKOT0 TekcTa. [1o
CJIOBAM MCCJIEIOBATEINS], «...HE TEKCT B LIEJIOM, a €r0 METPUYECKask OpraHu3alus
BCTYIIAa€T BO B3aMMOOTHOIIEHUSI C MY3bIKaJIbHbIM puTMOM» [7,9]. Ucxonsa u3
3TOrO IMOJIOKEHHUS, aBTOp B CBOEH paboTe yJensieT OCHOBHOE BHUMaHUE
CTPYKTYPHBIM  COOTHOILLIEHUSIM  MY3BIKaJbHOIO pPUTMAa M  METPUYECKHUX
3aKOHOMEPHOCTEH TMO3THUYECKUX TEKCTOB. I[Ipu BBISIBICHHM PUTMHUYECKUX
3aKOHOMEpPHOCTEM  BOKaNbHBIX 00pa3uoB, P.CynraHoBa paccmaTpuBaeT
PUTMHUYECKYIO OCHOBY MEJIOAMH, OOYCIIOBJIEHHYIO CTPYKTYPOH MO3THYECKOTO
TEeKCTa, TJ€ apy3Hble METpPhl BBISBISIOTCS B  KayecTBE HMMIIYJIbCa,
CIIOCOOCTBYIOIIETO PACUIICHEHUIO MY3bIKaJIbHOTO TEKCTA.

Kpome yka3aHHBIX BbIIIE  HUCCIEIOBAaHUN B OTE€YECTBEHHOM
MY3bIKOBEJICHUU BOIPOCHl PUTMA, B KOHTEKCTE HU3YYEHHUS OCHOB BOCTOYHOM
TpaJMIIMOHHON MYy3bIKHU U (OJbKIOpa 3aTparuBayiuch B Tpyaax A.durpara,
N.Pamxabdosa, d.Kapomarosa, T.I'apypOekora, P.FOnycosa, O.MarsakyboBa,
P.A6aynnaeBa, O.M6parumosa.

00600111251 BBIIIEU3I0KEHHOE, OTMETUM CJICTyIOIIICE:
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e PazmuuHble METOJbI, NPEAJIOKEHHbIE YYEHBIMHU, Oa3UpYIOTCS Ha
MEpPAPXUUYECKHA BBICTPOCHHBIX MapaMeTpax, BBISIBISAEMBIX MPAKTHYECKH BCEMH
uccienoBareaaMu. OHU ONUPAOTCS HA OMNpPEACICHWE HAUMEHBIIEH €IWHHUIIbI
U3MEPEHUST PUTMA, COBOKYITHOCTh KOTOPBIX MPUBOJUT K (HOPMUPOBAHUIO
Pa3JIUYHBIX PUTMOCTPYKTYP BBICIIETO MOPSJIKA.

e HaOmrogaeTcs TEHIEHLMST K BBEICHHUIO CBOWCTBEHHBIX KaXJIOMy
WCCJIeOBATENI0 MeOUHUIMA TPU ONPENEICHUN KOHCTPYKTHBHBIX 3JIEMEHTOB
PUTMUKH.

e ['0BOpsI O KOMIUIEKCHOM MOAXOJI€ K HM3YYEHUIO HApOJHOU MY3BIKH,
CJIEYET COCIAThCsl Ha CIpaBeIJIUBOE BbICKa3biBaHWE M.3€MIIOBCKOTO B CTAThE,
MOCBSIIIEHHOW M3YYEHUIO CEMaCHOJIOTHH MY3bIKaJIbHOTO (hosbkiiopa: «My3bika
JIOJDKHA aHAIM3UPOBATHCS HA YPOBHE MOJJIMHHO CEMAHTUYECKUX €IUHHUIL ... TE
AJIEMEHTBI JOJLKHBI COCTABUTH SAPO CEMAHTUYECKOW €IUWHUIIBI, KOTOpPHIE B
JAaHHOM (DOJTBKIIOPHOM THIIE SIBJSIFOTCSI ONPEICTSIONIMMU, JTOMUHHUPYIOIIUMH,
WM KaK TOBOPAT OOBIYHO, HAIMOHAJIBLHO— XapakTepHbIMU. VIMEHHO Takue
AJIEMEHTHI OTHOCUTEIBHO CTAOUIIBHBI B KAX01 JaHHOU KynbType. IMeHHO OHM
U MOJIJIEXKAT, PEeXkKe Bcero, Hamei pukcamumny [4,183]. Y Ha Hai B350, OJHUM
Y3 TAKOBBIX JIOMUHUPYIOIINX SJIEMEHTOB B TPAIUIIMOHHON MY3bIKE BBICTYNIAET UX
METPOPUTMHUYECKAS COCTABIIAIOIIAS.
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O PACCMOTPEHHUH TOTHYECKOI'O U MY3bIKAJIBHOI'O
KAHPA MYCTA304 B CUCTEME HNAIIMAKOM

Annomayusn: Cmamovs  noceawaemcsi  CAMOObIMHOMY — SAGIEHUIO
MPAOUYUOHHOU MY3bIKANbHOU KYIbmypul HApo0os Ilemmpanvroti Azuu —
mMycmazoo.  Paccmampusaemcs u  ycmaHaeiugaemcs — NOIMUYECKUU U
MY3bIKATIbHBIU HCAHP MYCMA300 8 MAONCUKCKOU U V3DEKCKOU mpaouyuoHHOL
MY3bIKAIbHOU NpaKmuke u kanoHudeckou cucmemul Lllawmarom. Ilpeonazaemcs
mepMuHono2uecKkoe coemeweHue onpeoenerus Mycmazoo, kak scanp/hopma.
Buissnsemcs, umo pummuka sdHcanpa Mycmazoo aHaio2udHO ompaxcaemcs u 8
NO393UlU, U 8 MY3bIKE.

Knioueevie cnosa: mycmazoo, Gopma, camp, nod3us, My3vblKd,
Llawimarxom.

Latofat Abduvalievna ABDURASHIDOVA, (Russia)
The 1st year of postgraduate studies,

M.I. Glinka Novosibirsk State conservatory.

e-mail: abdurashidovalato@gmail.com

ON THE CONSIDERATION OF THE POETIC AND MUSICAL
GENRE OF MUSTAZOD IN THE SHASHMAQOM SYSTEM

Abstract: The article is devoted to the original phenomenon of the
traditional musical culture of the peoples of Central Asia - mustazod. The poetic
and musical genre of mustazod in Tajik and Uzbek traditional musical practice is
considered and established and the canonical Shashmagom system. It is also
proposed to consider mustazod in the terminological combination of concepts -
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genre/form. It is revealed that the rhythm of the mustazod genre is similarly
reflected in poetry and music.
Key words: mustazod, form, genre, poetry, music, Shashmagom.

B craThe mpuBieKkaeTcsa BHUMaHUE K (peHomeHy Mycmazo0'®, wsnasna
ObITytorieMy B (OJBKIOPHOM U YCTHO-PO(PECCHOHAIILHOM  HAacleIuu
Tamxukuctana. My3bIKalIbHO-TIOATUYECKHUE (HOPMBI O] HA3BAaHUEM MYCMA300
HIMPOKO PACIPOCTPAHEHBI U B y30EKCKOU TpaJHILIH.

B HayyHOll sMTepaType M TMO3TUYECKOM NPAKTUKE  MYCmazo0
OTIpeNeNseTCs KaK «0co0ast CTUXOTBOpHas (popma, B KOTOPOH K KaxkI0il CTpoKe
npuOaBIeHa KOPOTKAs JIONOJIHUTEIbHASL CTPOKA, UMEIOIasi CBOI0 COOCTBEHHYIO
cucremy pudm» (A. Otaxonos) [6, c. 242]. CnegoBaTeiabHO, BCE CTUXH, B KOHIIE
KOTOPBIX HAOJIOJAI0TCS KOPOTKHE JOMOJIHUTEIbHBIE CTPOKH, B HApPOAHOW H
KJIACCUYECKUM MT033UU 0003HAYAIOTCS KK MYCma3oo0.

Ha wam B3rsg mycmaszo0 — 3TO HEOTHEMIIEMBIA THUIOJIOTHYECKH
XapaKTEePHbIA JKAHPOBBIA W KOMIIO3UIMOHHBI MPHU3HAK TPAJULHOHHOTO
BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAJIBHOTO HCKYycCTBAa. B mepByr odepenb 3TO Kacaercs
TajKUKO-y30ekckoro  [llawmaxoma’ KPYIIHEUILIETO  MY3bIKAJIbHO-
XYAO0XKECTBEHHOI'O JOCTOSHUS JaHHBIX HApOJIOB. MHOroMepHOCTh OBITOBaHUS
dbenomeHa mMycmazoo B 3TON CUCTEME HY>KIAETCS B HAYYHOM OCMBICIICHUHU.

AKTyaJqbHOCTb ~ W3Y4YEHUSI  MY3BIKAJIbHO-MOATUYECKOTO  (peHOMEHa
Mycmazo0 BO MHOTOM ONPEIENseTcs €ro 3HAY€HWEeM B TPaJAUIIMOHHOM
MY3bIKaJIbHO-XY/I0)KECTBEHHOM  HAacleud  TaJ>KUKOB. Hyxnatotes B
JOCKOHAJIBHOM HW3Y4Y€HUM C TIO3ULHUU TEOPUU U TNPAKTUKUA KAHPOBBIE
XapaKTEPUCTUKH Mycma3zod, a TaKKe pPUTMHYecKas opranusaus (apys:®)
MO3TUYECKOU (DOPMBI Mycmazo0, KOTOpasl sIBUJIACh OCHOBOW BO3HMKHOBEHUS
OJTHOMMEHHOTO JaHpa B HApOJHOM M KIACCHYECKOW MY3bIKE YCTHO-
npodeccruonanbHol Tpaguiu [lammakoma.

N3yuenne  Hay4yHOW  JHUTEpaTypbl,  MOCBAIMIEHHONW  mpobieMam
VICCJIEIOBAHUS TAPKUKCKUX MY3BIKAJIbHO-TIO3TUYECKHUX KAHPOB, IMOKA3aJI0, YTO
Takue Kiaccuueckue (OpMbI CTHXa, KaK edsenb, Kacuoa, myxammac, pybau,
COKUHOMA TONY4WJIM CBO€ HaydHoe ocBemnieHue [8, c. 245]. Bce naHHble
KJIACCMYECKON (POpPMBI CTHXa MMEIOT CBOE NMPETBOPEHUE B Pa3HBIX pasieiax
[Mammakoma. OgHaKo, OAUH U3 XKAHPOB MY3bIKAJbHO-TIOATHYECKOU CTPYKTYPHI
[[MammMakoMa — mMycma3zo0 — TO HACTOSLIEE BpeMsl HE SIBJSUICS CHEHabHBIM

18 Msnauaneno mycraszon (OykB. (ap.) — yBeNMYEHHBIH, JMOMOHEHHBIH) [7, ¢.348] — 3T0 Ha3BaHuWe OJHON U3
MO3THYECKUX (POPM MEPCUICKO-TAHKUKCKON TO33HH.

17 IammakxoM — 3T0 MaKpOIIMKJI, KOTOPBIA COCTOWT W3 IiecTn MakoMoB: Poct, HaBo, By3ypr, [yrox, Cerox u
Hpoxk. B manHOM Cityyae mox TEpMHHOM «MaKOM» TOAPAa3yMEBAIOTCS ITUKIIBI, COCTOSINNE U3 TPEX JacTei (1mbo
CyOIMKIIOB): OHA HHCTpyMeHTaIbHas (MyIIKIIOT) 1 ABe BOKabHO-HHCTpyMeHTanbHbIe (Hacp n CaBt) (06 3TOM
CM., HampuMmep, [2, c. 218]).

18 Apy3 — cucTeMa CTHXOCIIOKEHHUSI, BOSHUKIIAS B apaOCKOM TI033KH, ¥ HALIEIIAs CBOE PA3BUTHE B TIOI3UH
repcoB u TIOpkoB LlentpansHoit A3uu.
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IPEIMETOM HCCIEA0OBAHMS KaK B TAUKUKCKOM U Y30€KCKOM MY3bIKO3HAHHH, TaK
U B TQDKUKCKOU prtosorun. [Ipu aToMm mycmazoo (Hapsay ¢ npyrumu ¢popmMamMu
CTHXAa) aKTUBHO OBITYET B MY3bIKAIbHON U TO3TUYECKON MPAKTUKE TAIHKHUKCKOTO
Hapoja. akThyeckass HE U3YYEHHOCTb JaHHOM (OpMBI CTHXa H €ro
MY3bIKaJIbHOTO BOIUIOLIEHHUSI IO CUX MOP HE IMO3BOJIsUIA MTOJTHOLIEHHO OMUCATh 3TO
SBJICHUE B KOHTEKCTE TPAJAUIIMOHHOTO MY3bIKAIBHOTO JIOCTOSHUS TAIKUKCKOTO
HApO/JIa, YTO aKTyaJIU3UPYET Hallle 0OpallleHre K JaHHOM TeMe.

B otpenbHbIX Tpynax yu€Hblx (QuiionoroB (A. OtaxoHoBa [6]) u
my3bikoBen1oB (O. Matsaky6osa [4], A. HuzamoBa [3], A. A6xypammaoBa [1]) 06
3TOM SIBJICHUU MPUBOJATCS KpaTKUE U MH()OPMATHUBHBIE COOOIIEHUS B CIOBApPAX
u sHuMKIoneausx. [Ipu 3Tom psia ucciienoBaTeNne-My3bIKOBEA0B YIIOMUHAIOT O
mycma3zooe kak o popme (O. MarbsakyboB, A. AGaypaininioB), Apyrue — KaxK o
xaHpe (A. Huzamos). [locnennss TpakToBKa, 10 HAIIUM HaOMIOAEHUSAM, Oosee
pacrpocTpaHeHa Cpeld HOCUTENEH Tpaaulluy — UCTIOJHUTENEH U CylIaTeNen —
kak B Tamkukucrane, Tak M B Y30ekucraHe. IlomoOHOe HeomHO3HAYHOE
OTIpEJICICHUE MECTAa MYCMa300 B MY3bIKAIbHO-TTOATHYECKON TPATUIIUU HAPOIOB
YUYHUTBIBAETCS aBTOPOM HACTOSINIEN CTaThH. B pe3ynbrare OCMbICICHHS JaHHOMN
npoOeMbl HAMHU TIpeaaraeTcsi TEPMHUHOJIOTUYECKOE COBMEIICHUE TMOHSATUH —
»)aHp/dopma.

OTO SBWJIOCH OJTHOM M3 MOOYAUTENBbHBIX MPUYMH OOpaIIeHUs] BHUMaHUS
aBTOpa HacTosIIEH padOThl HAa KiIaccUuPUKaLo PEeHOMEHA MYCma300 B aCTIEKTE
€ro JKaHpOBBIX M (opmMooOpa3yrommx Npu3HAKOB. OTMETUM Takxke, 4YTO
OTCYTCTBUE CHEUHUANbHBIX MCCIECIOBAHUN Mycma3o0 MO HACTOSIIEEe BpeMms
CKa3bIBa€TCS HA HEPEIICHHOCTH UEJNOro psAga BOMPOCOB, KACAIOIIMXCS
ocoOeHHOCcTe >kaHpa, (opMbl W ObITOBaHUS Mycmazo0 B lllammMakome.
N3noxeHHoe MpeAoNpeAeIIUI0 aKTyallbHOCTh TEMbI CTAThU.

PesynbTaTom nosiBieHUs TPAIUIIMOHHON IECEHHOW (DOPMBI/KOMIIO3UITNH U
MY3BIKQJIbHOTO JKaHpa Mycma3o0 Oe3yCIOBHO SIBWJIaCh OJIHOMMEHHas (opma
CTUXa, AKTUBHO MPHUMEHSAIOIIASCA B MO3THYECKOM TBOPUYECTBE TaJKUKCKOTO
Hapojga. Hamomuum: kak mpaBuiio, Bce (GOpMBI M BHIBI CTUXOB CHauaja
(bopMuUpPYIOTCS B MOITHYECKOM TBOPUYECTBE M TOJILKO TOTOM OHH MPUMEHSIIOTCS B
TBOPYECTBE  MY3bIKaJbHOM, B  YAaCTHOCTH, MEBLOB-UCHOJHUTENECH U
TPaMIMOHHBIX  KOMIO3UTOpPOB  OactakopoBl®.  Vmenno  BciencTBue
UCIOJIb30BaHUsl (POPMBI CTHUXA MYCMa300 B MY3bIKaJIbHO-TBOPUYECKON MPAKTUKE
UCIIOJIHUTENIEH U 0acTakOpOB BO3HUK OJHOMMEHHBIM MY3bIKAJIbHBIN >kaHp. B
pe3ynbTaTe OH HaOJIOJAeTcs, KaK B HApOAHOW M KIIACCHMYECKOW MY3bIKE
[TammMakoma, Tak 1 COBPEMEHHOM MY3bIKaTbHOM TBOPYECTBE.

Tamxukckuid yuéHelii A. HuzamoB nuiier: «B TpaauiimoHHONW MYy3bIKE
MOMUMO KJIACCHUYECKMX MAaKOMHBIX ITUKJIOB OBITYIOT OTIEIbHbIE MY3bIKAJIbHO -

19 Bacrakop (0T ci. 6acta — «CBA3Ka», KOp — «paboTa») — TO €CTh COBMeIIaeMas paboTa My3BIKM U CJIOBA,
npodeccroHabHOE MECHETBOPYECTBO — KOMIIO3UTOP TPAIUIIMOHHOTO CTHIISL.
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nostuyeckue (opMbl moja Ha3BaHuemM Myctazom» [9, ¢.186-198]. [lanee on
OTMEYaeT, 4TO « <...> B HaApPOJIHOM cpefe oH (mycmazo0 — JI.A.) OBITYET elie u
KaK caMOCTOSITEIbHBIN KaHp. B 3TOM cBOeM mposiBiieHnn HapojHbie MycTa3zon
UCIIOJIHAIOTCS. HEMPEMEHHO Ha OJHOMMEHHBIN IMOATHUYECKUN >KaHp, OJHAKO
PUTMOMENIOUYECKUI OOIMK YacTO MOBTOPSETCS (TaK ke, KaK U B cilydae ¢ pyoau
u Oaiitom)» [9, c. Tam xke]. To ecTh 0Opa3oBaHME MY3BIKAJBLHOTO aHpa
MYCcma3o0 10 MHEHHUIO YYEHOTO SIBUJIOCH UCTIOIb30BAaHUEM MOATUYECKON (POPMBI
B HApPOJIHOM MY3BIKaJTbHOM TBOPYECTRBE.

Opnako, YTO TMOKa3ajl MaTepuaj HacToAled paboThl Mycmazo0 Kak
)aHp/hopma MOCTYKUIT OCHOBON BEChbMa OPUTHHAIBLHOTO KaHPOBOTO (heHOMEHA
KJTACCUYECKOTO MY3BIKATBHO-TTOATHYECKOTO HACIEIUs TaDKUKCKOTO Hapoja —
[Tammakoma.

B cunmy aToro orMerwm, 4TO MeENOAWYECKas OCHOBA JKaHpa MYCmazo0
oOpasyeTcsi, Ha 0a3e JBYX HM3BECTHBIX MY3bIKaJbHO-pUTMHUYECKUX (uryp. B
CUCTEME apy3 OHM OOO3HAYaITCS Kak axpabdbu max@ygu Xazaoxe n axpabu
maxoysu maxgygu Xasaoxc. IMEHHO OHU SIBUITUCH OCHOBOUM B ()OpPMHUPOBAHUH,
C OJIHOM CTOPOHBI, Pa3MEPOB CTHXOCJIOXKEHUS, & C JIPYrol — PUTMUYECKOU
OpraHu3allid MY3BIKQIBHOTO XKaHpa Mycmazoo. [1o3ToMy mpu OTCTYKHMBaHUU
WIM 3BYYaHUU JIUIIb PUTMHYECKOW COCTaBISAIONICH Mycma3od TOTYAC
MIPOUCXOJIUT Y3HABAEMOCTh JAHHOTO MY3BIKAIbHO-TIOATUYECKOTO KaHpPa.

B Tamkxukucrane u Y30ekucTaHEe HApPOJAHO-TIECEHHBIX KOMITO3UIIUN
Mycmazo0 He Tak Yy MHoro. OTMeTnM HamOoJjee MOMyJspHbIe W3 HHUX. B
TamkuKucTaHe, K MPUMEPY, CaMOH TOMYJISIPHOU SIBISICTCS TIECHS MYCma300
A6xymno Haspuesa®®. Ona pacrnpocTpaneHa kak B Ta[KUKHMCTaHe, TaKk U B
COCEJIHUX CTpaHaX, IEPCO-UPAHCKON TpaAUINK: B AraHucTane, rae NpoKuBaroT
Takukud U Mpane. Ota necHst co3naHa Ha cioBa Kamona Xymkanau. ABTOp
necan A. Haspues Ha3Bai ee «/lun ommku €p» (Bnrobnénnoe cepare):

T'azenv mycmazoo

Cy06xu caxap a3 XoHau XxaMmMop Oapomaj, Jap Kyda paBoH Iy

bo 3yndu xauam ynnBau 6ucép 6apoma, Cy3u AWIH MO Iy

Pannum YTPOM BhBIIIJIA U3 XMCJIBHOI'O JOMAd, HAIIPABWJIACH K YJIUIIC

C KpUBBIM JIOKOHOM BBIIILIA HA OOMJIBHBIN TTOKa3, NyIIEBHOMN HaIeh
00Jb10 cTana. (pycckuil nepeeod — A. Aboypawudosa)

20 A6aysio Haspues (1930-2006) — Hapoaublii ragus Ta/pkuKHCTaHA, KOMIIO3UTOP TPaAMIIMOHHOTO CTHJIS,
ABTOP MHOTOYMCIICHHBIX TIECCH, M3BECTHBIN TEBEIl TaPKUKCKOW HAPOJHON MY3bIKH, KOTOPBIH HAa MPOTSHKCHAH
MHOTHX JIET pa3BUBal U MPOMOJDKAI HOCHTH CTHIb HCIOIHCHHS HM3BECTHEUINEr0 MacTepa M KOMIIO3UTOPA
TPaAMIMOHHOro CTUIIA — ycTa3a Aka [llapuda J[xypaesa (1896-1966).
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Pazmep cTUX0CIOKEeHHS MPUBEICHHOTO CTUXOTBOPEHUS B COOTHOIIICHUH C
MY3BIKQJIbHBIM PUTMOM BBITIISITUT CIEAYIONTUM 00pa3oM (puc. 1):
Pucynox 1. PazMep CTUXOCTIOKEHUS Mycma300 Ha OCHOBE IIECTUTAKTHOTO
PUTMHUYECKOTO Kpyra U puTMUIeCcKor Gurypsl Axpabu maxghygpu maxzyg.

2aszains Mycmazoo
axpab makdyg Makdyg Maxzyg axpab Max3yg
Baszn: ——V/V——VV——V/V—_//_ —Viv_—- —
madr By- 1y iMa- do- vH- myiMa do- pu-ny f daby-myH ff Mad - By-nyf davy- mvH

NN VINE SIS DS NSTE SIN

HaH ' TaH-Ha/Ta-HaH' TaH-Ha JTa-HaH 'TaH-Ha/Ta-HaH 'TaH HaH 'TAH-HA / Ta-HAH 'TaH

ycyﬂ:grJp.hrJﬁ.hrliﬁ.hr.';.hr.ﬁ.hrjﬁ,h

3apo:

Oak Oym-0a-ko - Oak Oym-0a-ko - 0ax Oym-0a -ko - 0ak Oym-0axo-0ak Oym-0a -ko - 0ak Oym-0a -ke

MMeHHO Ha 3TOM PUTMHUYECKON OCHOBE CTpOSITCS Bce (OpPMBI IeceH
Mmycmazoo, B ToM umciie U necHs «un ommku €p» A. Haspuea. B HoTHOM
IpUMEpE OHA BBIMJISIIUT CIIEAYIOMUM 00pa3oM (puc. 2):

Pucynok 2. HoTHbBII ipUMep NMECEHHON KOMIO3ULIUU M)YCma300
«JIni ommmku €p» A. Haspuesa

]

1
i r
Cy0 - xH ca-xXa-pa3 XO - Ha-H XyM - MOp- Oa-po -

&  Ga-po - Man Cy - 3M OM-TH MO  IOyZR

Mexnay TeMm, aBTOpoM Haubojee TMOMyJIIpHON TMEeCHH Mycmazod B
[lenTpanbHOl A3UM SBISETCS W3BECTHBIN y30eKCKHil 6actakop MyxammamkaH
Mup3aeB. IMmeHHO ero necHs cTaia BeCbMa BOCTpEOOBaHHOM KakK B Y30€KUCTaHe,
Tak U B TampKkukucrane.

A. HwuzamoB otmeudaer, uto «Haubornee mnoOmyJisspHbBIM BapHAHTOM
HapoaHOTro MycTa3o SBiIsIeTCsl U3BECTHASL MEJIOUs O]l TAKUM K€ Ha3BaHHEM,
KOTOpast OBITYET MOHBbIHE HE TOJbKO B Tajkukucrane, HO U B XOPE3MCKOU
obnactu coceHero Ysbekucrana®! (rue, Kak H3BECTHO, TAKKE OBITYIOT IPEBHUE
KJIACCUYECKHE MAKOMBbI). B oTiMune oT kiaccuyeckux (MaKOMHBIX) BAPUAHTOB,
HapoJHble 00pa3ilbl >kaHpa MycTa30/l OTIMYAIOTCS BECENIBIM, TAHIIEBAIbHBIM
XapaKTEPOM U OBICTPBIM TEMIIOM (B ycyiie Y pap — T.€. TaHIeBaIbHBIA PUTM —
A.H.). Bo3M0HO, 10 3TOW PUYMHE, KaKbII pa3 IpHU BKIOYEHUU MycTa3ona B

21 B pgaHHOM caydae A. HuzamoB, oueBHIHO, MMEET BBHJIYy IecHIO Mycrazon M. MupzaeBa. Dta mnecHs
nercTBuTenbHO B TamkukucTane M Y30eKucTaHe BOCIPUHIMAETCS Y)Ke KaKk HapOoTHasl.
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KOHIIEPTHBIE TPOTPaMMbl T€X WM HHBIX TOPXKECTB, HEMPEMEHHO Ha CIEHY
BBIXOJIUT TAaHLOBIIMIIA W  APKUMH, TEMIEPAMEHTHBIMUA  JBUKECHHUSIMU
WJUTIOCTPUPYET MY3bIKy Myctazon» [5, ¢.186-198]. JlelictButenbHO, U B
Tamxukuctane, U B Y30€KHUCTaHE MY3bIKAJIBHBIA KaHp MYCcmazo0 CTal
NOMYJISIPHBIM HAa OCHOBE MECEHHBIX Kommosuluil. B VY30ekucrane necenHas
KOMMo3uliusg Mycma3zo0 ucojiHgeTcs: Ha My3blky M. Mup3aeBa, razens @ypkata
u mycmaszo0 Yoxkapa.

Mexnay TeM cienyeT OTMETUTb, YTO MYCma300 TAKXKe MpPOSBISIETCS B
My3bIKe Kinaccnueckor tpaaunuu [llammvakom. Ha 0CHOBE TakodM pUTMHYECKOM
CTpyKType ctpoutcs Ygapu Mycmazoou Haéo — nsaThlii pas3ien LUKIA MaKOMa
Mycrazoau HaBo. Dot pasmen 38yuut Ha ctuxu Jabupu??,

Max rapn Oapanrexrta a3 opa3u Moxat, Oap Topamu axizap,

Xypumieau uépu 6a xaBo pydra poxar, a3 3appa Gypyrap.

Mecs1l Ha 1a3ypHOM CBOJIE — JIMIIb MbLIb, MOJHSBIIASCSA C TBOETO

Iuua,

Ceplilie HUYTOXKHEE NBUIMHKW, MOJHSBIIEHCS HA BO3AYyX W3-MOJ

TBOX HOT. (pycckuil nepesod A. A6oypawudosa)

B nannom ciyuae (cMm. puc. 3) NepBbId MENOIUYECKUN TIEPUOT capxam
HAaYMHAETCS CO BCTYMUTEIBHOTO HAUTPHILIA CAPOXAH2 U 3aTEM BCTYMAET MEPBOE
MEJIOANYECKOE NPEMIOKEHUE Humxamu [. W JONOJHUTEIbHBIA CETMEHT
mycmazoo. Bcnen 3a HUM UCHONHSETCS KOPOTKUN MENOJAMYECKUNA HAUTPHIII
Hazmau napoa W TOCJe HEero BCTYIMAaeT BTOPOE MEJOJAMYECKOE MPEeJIoKEHUE
Humxamu . ¥ JOTIOJIHUTENIbHBIA CETMEHT Mycmazo0 (puc. 3).

Pucynox 3. Menoauko-putmuueckass komnosuums Ygapu Mycmazoou

Haso
5. VOAPH MYCTA3OIHN HABO (Jaéupii)

1. Capxat
” Capoxans
R T T T ——
g ¥ L - - p— I n T T T k. n T T k. 1
[ e W) ra 1 I I I = I T T 1 1% I T I 1 T
EA ] I I T I T I ] I I I T | - ] T 1
3] 1 - - e - - -l - - -
s | . » o 1 J . & o L . & o | - |
=3 | I P _ T I b T I 1
E Avemazod Haozwau napda Fsaexarr 1.
T 7 1% T I n I = I T !
HEs T 1 1 I I I I T T T 1% 1 I I E T T I .29 I ]
= ] ] T I 7 T I I - I 1 T T I 1
3] - - - - - P - - s - -l - -
Max rapad &2 -paH -
9 T T J!\.':m.::f:‘ i
| ] e ] 1 I P = ] f i t =" = 1 ] !
== I T I T I - ] I I ] T T—] - T I 1
3] -— -l - -l - - - - -l - -l -
Iex - Ta as o - pa -3H MO- XAaT, oap TO - pa -MH ax -
Hazwau napda Hrovocarme 2. . I ,
= I = f — | ——— — n = t !
Her—y it e e =
-l -l - - -l -l . _
zap, Myp me - OJH ©H - & - pHA Da xXa - BO
[ Mycmazod
I i~ i T T n T 3 ]
| . T I I T - T T = T I - & ]
| I 1 i T T 7 i I T T 1.3 T T i = ]
I — - I T 1 1 T I 1 | T 1 1 T 1
- - - - - - - - -
pv¥d - T2 Do - XaT. as sap - pa &y - p¥ -Tap.

22 JTabupH — OJIMH M3 U3BECTHBIX OyXapckux 1os1oB XIX Beka.
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N3BectHbiil y30ekckuit yu€Hbiii P. KOHYyCOB CBHAETENBCTBYET, YTO «B
TBOpUYECTBE OACTAKOPOB (KOMIIO3UTOPOB YCTHOM TPaJAUIIMK ) HEKOTOPhIE 00pa3Iibl
MyCTa30/la TPOSABISIOTCS B penepryape MaKOMHBIX 4YacTeil, kKak B (dopme
OTJIEJILHOTO MPOU3BEACHHUS, TaK U B IUKIMYECKOHN (Hampumep, nuki Mycrazoau
Hago co cBoumu paznenamu). OcoOEHHO, 3TO MIHPOKO UCIOJIb3YyeTCs B Xope3me
(Mycrazon, Tankuau Mycrazon, Castu Mycrazon, ['ynydopu Mycrazon u ap.)»
[10, c. 156]. BmMecTe ¢ TeM OH OTMEYaEeT, YTO «B Y30€KCKOM MY3bIKAJIbBHOM
HacleIMM TMOJ Ha3BaHUEM MYCTAa30]] BCTPEYAIOTCS HWHCTPYMEHTAJbHBIE
IIPOU3BEIECHUS, B YACTHOCTH B PENEPTyape MY3bIKAIbHOIO HHCTPYMEHTA CypHas
— menoanu cypHas» [ 10, c. 156].

Hpyroi kpynHblii yu€Hbiii ¥Y30ekuctana, O. MaTsiky0oB, OTMEUYAET, UTO «B
koHTekcte [llammakoMa Ha3BaHUE Mycmazo0 TOSBISIETCS B CBSI3U  C
UCIIOJIb30BAHUEM CTHUXOB COOTBETCTBYIOIIECH (OpPMBI B 3arjiaBHBIX YacTsX
pa3ziesioB Ha OCHOBE ycyia wanando3. Pa3nensl mycmaszo0 UMEITCsl B MaKoMax
by3pyk, Haso u Cezox» [4, c. 197].

Takum 006pazom, mMycmazo0 Kak My3bIKaJIbHBINA JKaHP PaclpOCTpaHEH MO
Bceil Teppuropun lLleHTpanbHON A3MM, B YaCTHOCTM B COBPEMEHHBIX
pecnyOnukax Tamkukuctan u Y30ekuctad. OH mposBisieTcst U B (POIBKIOPHOM,
u B ycTHo-nipodeccuoHanbHoi (IllammMakoM) My3bIke, a TakKe B TBOPYECTBE
0acTakopoB.
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Annotatsiya; Magolada kompozitor Mustafo Bafoyev ijodiy faoliyatidagi
asarlarda milliy ohanglarning musigiy talgini bayon etilgan. Bunda ijodkorning
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Annotation: The article describes the musical interpretation of national of
composer Mustafa Bafoev. Here are examples of the artist's operas, concerts and
instrumental works.
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Kompozitorlik ijodiyoti o‘zbek milliy musiqa san’ati qatlamlaridan biri
bo‘lib, bugungi kunda o°zining yetuklik davrini boshdan kechirmoqda. Yaratilgan
turli mavzudagi asarlar, hozirgi davrimizgacha qo‘lga kiritilgan yutuqlar
fikrimizning dalili sifatida xizmat qilib, o‘zbek halqgining musiqiy merosiga
aylanib bormoqda.

Turli-tuman musiqiy janrlar biz ko‘rayotgan davrda yangidan-yangi
g‘oyalar bilan sug‘orilgan asarlar bilan musiqiy xazinamizni milliy “vositalar”
bilan boyitdi. Ko‘plab ijodkorlar asarlariga nazar solar ekanmiz, ularda adabiy
mazmunni talqin qilishda asosan urg‘uni milliylik va an’anaviylikka
qaratayotganliklarini guvohi bo‘lamiz. Bu esa, o0‘z-o‘zidan musiqa ijodiyoti
borasida muayyan ijobiy o‘zgarishlarga olib kelayotganligini namoyon etadi.
Jumladan: To‘lqin Qurbonov “Xorazmcha”, Mirxalil Mahmudov “Ufor”,
Habibullo Raximov “Rost”, “Qo‘shtor”, Feleks Yanov-Yanovskiy “Changmuzik
— 57, Nadim Norxo‘jaev “Sug‘diyona”, Nuriddin G‘iyosov “Maqom”, Mustafo
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Bafoyev “’Nag‘mai Usul”, “Samoi Dugoh”, Abdusaid Nabiyev “Tanovar” va h.
K.

Milliy kompozitorlarimizdan biri Mustafo Bafoyev bu borada eng
sermahsul va jadal suratda faoliyat olib borayotgan ijodkorlardan hisoblanadi.
M.Bafoyevning ijodiy xazinasidan o‘rin olgan zamonaviy shuningdek milliylik
ruhi bilan sug‘orilgan betakror asarlari bugungi kunda jahon sahnasi darg‘alarida
yangrab kelmoqda. Oz mutaxassisligi yo‘lida betakror hamda serqirra ijod sohibi
bo‘lgan M.Bafoyev, o‘zida mavjud bor imkoniyatlardan foydalanib musiqa
ijodiyoti dunyosining turli janrlarida halgchil va shu o‘rinda professionallik bilan
sug‘orilgan asarlarni ijod etishga muyassar bo‘ldi. Kompozitorning fikricha
jjodkor o‘z mahoratidan foydalanib, unga berilgan mas’uliyatni to‘la qonli
bajarish va ularni yenga olishi zarurdir.

Mustafo Bafoyev o°‘z 1jodiy faoliyati davomida halqchil kuy ohanglar
zaminida ajoyib o‘lmas asarlar ijod etishga qo‘l uradi. U musiqa ijodiyotining
deyarli barcha janrlarida yirik va zamonaviy ruhdagi asardar yaratadi. Ular
orasida milliylik bilan sug‘orilgan va milliy an’analarini ifodalab opera, balet,
simfoniya, kontsert, simfonik poema va boshqa kichik shakldagi kamer cholg‘u
asar yaratganki, ularni bevosita milliy kompozitorlik ijodiyotining o‘ziga xos
namunalari sifatida e’tirof etish mumkin bo‘ladi. U yaratgan har bir musiqiy
namunalarida milliy musigamizning boy imkoniyatlariga tayangan holda ijod
etgani yaqqgol namoyondir.

Mashhur olim Ahmad al-Farg‘oniyning 1200 yilligiga bag‘ishlab yozilgan
“Sevgim samosi” nomli yangi operasida Ahmad al-Farg‘oniy siymosi an’anaviy
kuy ohanglar bilan zamonaviy opera tarzida tinglovchilarga havola etildi. Lekin
milliy musiqamizning asl holida qo‘llanilishi va shu asarlar orqali obrazlarni
ifodalanishi xalgimiz, tinglovchilar orasida keng ommalashdi. Qolaversa, muallif
operadagi ulug® olimlar siymosini yoritishda go‘zal sharqona bo‘yoglar bilan
tasvirlagan. Xorazm Rost maqomining aytim yo‘lidagi “Faryodi Nasri Ushshoq”
ohanglari Al-Xorazmiy personajini yoritishda muhim rol o‘ynagan. Operadagi
bosh gahramonlardan biri go‘zal tarso qizi Safinaning Farg‘oniyga bo‘lgan
muhabbati o‘zbek halq ashula yo‘llaridan biri “Galdir” ohanglari bilan izhor
gilinadi. Shuningdek sahnadagi yulduzlar (Mirrix, Oy, Zuhro, Mushtariy)
obrazlari xoreografik vositalar orgali ajoyib milliy ohanglar bilan aks ettirilgan.
Kompozitor personajlar xarakterini yanada chuqurroqg ifodalashda milliylikka
tayangan xolda mumtoz asarlarni operaga moslashtirgan. Bunday milliy
ohanglarga boy ariyalar liriko-dramatik epizodlarda gahramonlarni ichki
dunyosini ochib berishga xizmat giladi.

Kompozitorning “Buxoroi Sharif” asari O‘zbekiston musiqa san’atini yana
bir yangi bosqichga ko‘tardi. “Buxoroi Sharif” birinchi milliy teleopera bo‘lib
“Sevgim samosi” operasi singari buyuk faylasuf allomalar siymosini
gavdalantiradi. Opera o‘zbek halq musiqa me’rosi va milliy ijrochilik an’analarini
zamonaviy tarzda, texnik vositalar bilan uzviy bog‘lagan.
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“Buxoroi Sharif” 2 ta doston 22 ta mustaqil nagshlardan iborat turkum
bo‘lib o‘ziga xos murakkab va boy cholg‘u sozlarda ijro etish uchun
mo‘ljallangan. Birinchi dostonning ikkinchi nagshida kompozitor moziyni
ifodalash maqsadida tanbur, sato, qonun va ud sozlarini qo‘llagan. Tanbur
talginidagi Irogi Buxoro butun opera davomida leytmavzu sifatida keladi. 11-
nagshda minorai kalon haqidagi misralar bilan orkestrda “Rost” maqomining
uforisi yangraydi. Qo‘shiq matni Xurshid Davron qalamiga mansub bo‘lib
minorai-kalonni tasvirlashda soprano va alt, tenor va bariton ovozlari ijrosida
ketma-ket savol-javob tariqasida ashula yo‘lida ijro etiladi.

Kompozitor ijodiga nazar tashlasak u o‘z asarlarida zamonaviy hamda
an’anaviy  tamoyillarni  mujassamlashtirganligini  ko‘rish ~ mumkin.
Kompozitorning “Skripka va orkestr uchun” kontsert muqaddimasi o‘zbek
xalgining o‘ziga xos milliy an’anasi, ya’ni karnay ijrosidagi chaqiruv sadolari
ostida boshlanadi. Shu bilan birga bu asarda taniqli “Tanovar” va “Rok-
Qashqarcha” kuylari o‘ziga xos tartibda ijro etiladi. Bu kuylar kompozitorlik
asarini yanada halqchilligini ta’minlaydi. Muallif ko‘plab asarlarida asosiy
urg‘uni “Shashmaqom” parda asoslari, maqom yo‘llaridagi kuylar va musiqiy
folpklorga beradi. Tanbur va kamer orkestr uchun yozilgan “Samoi Dugoh” asari,
“Orfeyning tushlari” musiqiy turkumi, “Nodira” tele-baleti, “Yo‘l bo‘lsin”,
“Muruvvat” kabi kinofilmlar bunga yaqqol misol bo‘la oladi.

2000 yil AQSh da M.Bafoyev “Buyuk ipak yo‘li” Xalgaro musiqa
festivalida gatnashadi va festivalda ijro etish magsadida violonchel va milliy
cholg‘ular - chanqobuz, nay, surnay, qo‘shnay, doira va nog‘ora cholgulari uchun
“Buxorocha kontsert” asarini tagdim etadi. Asar prem’erasi Bostonning musiqa
markazida ijro etildi va tingnlovchilarda yaxshi taassurot goldirdi.

“Buxorocha kontsert” o‘z nomi bilan buxoro mavrigilariga xos bo‘lgan
“shahd” (kirish, mugaddima) bilan boshlanib tinglovchini gadim Buxoroda sayr
etishga yetaklaydi. Kompozitor g‘arb cholg‘usi va o‘zbek milliy sozlarini
uyg‘unlashtirgan holda kontsert janri shakliga mos tarzda milliy ohanglarga boy
asarni taqdim etadi. Bunda violonchel asbobi goh g‘ijjak, goh ud sozlariga xos
sadolarni tarannum etib, Iroq maqomining cholg‘u gismidagi tasnifidan parcha
ijro etadi. Shu bilan birga kompozitor asarda taniqli halq kuylaridan biri “Cho‘li
iroq”ni qo‘llaydi va nayda ijro etiladi.

“Cho‘li iroq” kompozitorning falsafiy ma’no oladigan sevimli kuylaridan
biri desak ham bo‘ladi. Shu bois kompozitor o‘zining bir nechta asarlari, ya’'ni
“Orfeyning tushlari” asari, “Yo‘l bo‘lsin” kinofilmida ham munosib qo‘llagan.
M.Bafoyev ijodida bunday misollarni ko‘p keltirish mumkin. U o‘zining
kompozitorlik ijodida milliy tafakkuri, ma’naviy intellekti boy va keng
dunyoqarashi u yaratgan asarlarda o‘zini namoyon etadi. Sharq va G‘arb
an’anasidagi musiqiy janr va shakllarni jozibali uyg‘unlashuvini topish hamda
ularni milliy ohanglar zaminida boyitish qabilida o‘chmas zamonaviy asarlarni
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meros qilib goldirmoqda. Kompozitorning bugungi kundagi yutug‘i ham shunda
desak mubolag‘a bo‘lmaydi.

Hozirgi kunda M.Bafoyev zamonaviy, falsafiy, tarixiy mavzularda turli
musiqiy janrlar orgali millat ruhi, uning tafakkuri va madaniyatini oz asarlari
orqgali tinglovchilarga yetkazmoqda. O‘zbek xalq me’rosi va milliy ijrochilik
an’analarini zamonaviy tarzda gayta talqin etilishiga oz hissasini qo‘shmoqda.

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. Jabborov ~A. “O‘zbekiston kompozitorlari, bastakorlari va
musiqashunoslari” (2-nashr) T.,2018y.
2. Murodova D.A. Mustaqillik davri O‘zbekiston kompozitorlik ijodiyoti
to‘g‘risida.Musiqa 1jodiyoti masalalari. Maqolalar to“plami II. “Yangi asr avlodi”
T.,2002y.
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Ob U3YYEHUU U IPUMEHEHUU KAHOHOB METPOPUTMUKHU
APY3 B KYPCE COJIB®E/ T/ KNO

Annomauyun:. Cmamos noceawjena uzy4eHuio U NPUMeHeHUl0 KAHOHO8
MempopumMUKYU apy3 8 Kypce colibgheddicuo. Ycmanasnusaemes akmyaibHOCHb
USYYEHUS MempOPUMMUYECKOU Ccucmemsvl apy3 6 KOHMmeKCme NeHus U
conbgheodxcuposanus y30eKcKol HAPOOHOU U KIACCUHECKOU MY3blKu. Aemop
npeononazaem, 4mo peuwleHue HACMoswel HAYYHO-NPAKMUYecKol 3a0ayu 8
Kypce ConbgheoHcuo Moxcem nocnocooCcmeosams pazeumuio 0oue2o y30eKcko2o
HAYUOHATILHO20 MY3bIKAILHO20 00PA308AHUSL 8 CIMPAHE.

Kniwueevle cnosa: Kkypcel convghedocuo, npumenerue, KAHOHUL,
Mempopumm, apys, passumue, oduee 0opazosanue, HAPOOHAsi My3bIKd.

Barno ShAMSHIEVA,

Uzbek National Institute Musical Art named after. Y.Rajabi,
Lecturer at the Department of

“History and Theory of the Uzbek Magom .

E-mail: barnoxon5995@gmail.com

ABOUT STUDYING AND APPLYING THE CANON OF ARUZ
METRORITHMIC IN THE SOLFEGIO COURSE

Abstract: The article is devoted to the study and application of the canons
of Aruz metrorhythms in the solfeggio course. The relevance of studying the
metro-rhythmic system of aruz in the context of singing and solfege of Uzbek folk
and classical music is established. The author suggests that solving this scientific
and practical problem in the solfeggio course can contribute to the development
of general Uzbek national music education in the country.

Key words: solfeggio courses, application, canons, metrhythm, aruz,
development, general education, folk music.

N3BecTHO, 4TO apy3 — 3TO KBAHTUTATUBHAS CHUCTEMA CTUXOCIIOKEHUS,
OCHOBAHHAsl HAa 4YEpPEJOBAaHUM JOITUX M Kparkux ciaoroB. OHa IMUPOKO
UCIIOJIb3y€eTCs B apaOCKOM, MEPCUICKON U TIOPKCKOM M033UH U My3bIKe. B Kypce
conb(heIKIO0 U3YYEHNE METPOPUTMUKH apy3a MOXKET IOMOYb CTYJCHTAM Pa3BUTh
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YyBCTBO PUTMA, YJIYYIIUTh HABBIKM YTCHUSI HOT M TMOBBICUTH MY3bIKAJIBHYIO
I'PaMOTHOCTh, OCOOCHHO TPAIUIIUOHHON CUCTEMBI.

B coBpemMeHHON  My3bIKAIbHOW  HayKe METpHYECKas CHCTEMa
CTUXOCJIOKEHHUS apy3 BBICTYMNAeT MPeAMETOM 0c000ro BHUMaHus. OHa 3aHUMAET
CBOM TMPOYHBIC MO3WIMUU B MY3BIKO3HAHUM — B HCCIIEJOBAaHUU Y30EKCKOU
TPaJUIIMOHHON MY3bIKH, B YACTHOCTU Y30€KCKHX TEeCeH, (POPMUPYIOMIUXCS BO
B3aMMOCBSI3H CTHXA U MY3bIKH.

Ha ocHoBe meTpuku apy3, Kak U3BECTHO, CTPOSITCS CTUXU U OJJTHOBPEMEHHO
necHu. M3 3TOro BBITEKAaeT, 4YTO Y30E€KCKUE TMECHU SBJISIIOTCS BaXKHBIM
COCTaBISIIOIIMM B ()OPMUPOBAHUU  HAIMOHAIBHOTO  MY3BIKAJIBHOTO U
MOATUYECKOTO0 MbIIUICHUSI. VIMEHHO KaHOHBI METPUKHU apy3, 3aJ0KCHHBIC B
CTUXaX W TECHAX, MCXOJHO YYacCTBYIOT B BOCIHTAaHUU HAIIETO MEHTAJILHOTO
PUTMHUYECKOTO CIIyXa.

N3BecTHO, 4UTO cucTtema apy3 BCE 3TO BpeMsl HE SIBISJIACH IPEAMETOM
BHUMAHHSI MY3bIKOBEJOB, CHEIUATU3UPYIOIMIMXCA IO KYypCy COJIb(EIKUO.
[ToaToMy Ha Kypcax colib(eKuo BOMPOCHl METPUKHU apy3 MO HACTOSIIEE BpEeMs
HE paccmaTpuBalTcs. B HacTosimiee BpeMs OYEHb AaKTyalbHO B Kypce
coJib(PePKNO BHEAPUTH U3YYEHHE OCHOBHBIX PUTMHUYECKUX MOJIEIEH METPUKU
apy3, Ha 0a3e KOTOPBIX MPUMEHSFOTCSI MHOTOUMCIICHHBIE CTUXH U TTeCHU. FIMeHHO
TO MOXKET IOCIMOCOOCTBOBATh PAJAMKAIBLHO HW3MEHHUTHh XapakTep H3y4YeHUs
MY3bIKaJIbHON U MO3THYECKOW PUTMHUKU U MO-0COOOMY Pa3BUTh PUTMUYECKHIA
CIIyX y CTYJE€HTOB — MOJIOZOTO NOKoJIeHUA. Pelienre Takoil Hay4yHOH 3a/1a4uu B
Kypce COab(eIKUO MPAKTUYECKH TOCHOCOOCTBYET Pa3BUTHIO Y30€KCKOTO
HAIIMOHAJIBHOTO MY3BIKaJILHOTO 00pa3oBaHUs B 1ieJIoM. Bce 3TO 0OBSCHSET
BBICOKYIO CTENIEHb aKTyaJIbHOCTH HACTOSIIEH TEMbI UCCIEIOBAHUS.

N3BecTtHbie y30€KCKHE YYEHBIE M 3HATOKU KJIACCUYECKOW MY3BIKU
[[Tammakom, B  4yactHoctd  A.®utpar, W.Pamkabo, &.Kapomaros,
O.Marsky6oB, A.HazapoB u ap., Takke paccMaTpuBalid STOT NPEIMET Kak
BOKHBIN COCTABJISIIONIUN KOMIIOHEHT B MY3bIKE H3YCTHO-MPO(HECCHOHATBHON
TpaguLUN.

O cBsI31 MY3BIKH Y TI0A3UH, B TOM YHCJIE CTUXOCIIOXKEHUS apy3 U Y30€KCKOU
BOKAJILHON MY3bIKHA, OTMETHM JAuccepTanuoHHbie paboThl T.ConoMOHOBOM
[Bompocer putMa B y30ekckoM recenHoM Hacienuu (1978) [7]] u P.CynranoBoit
[O B3aUMOCBSI3M YCyJIsl M pUTMa MEJIOJWU B BOKalIbHBIX yacTsax [llammMakoma
(1998); Purmuka BokanmbHbIX yacTei Illammaxoma (1998) [8; 9]]. Vuénsie
paccMaTpuBajiM BOMNPOCHI pUTMAa B Y30€KCKOM IE€CEHHOM HACIEAMH, O
B3aUMOCBSI3M PUTMODOPMYIIBI YCYJI U PUTMA MEJOJAMM B BOKAJIBHBIX YACTSIX
nukia Hlammakom.

Mertpuka apy3 Takke paccCMaTPUBAETCSI U3BECTHBIM T PKUKCKUM YUEHBIM,
3HATOKOM Kiaccudeckoil My3biku Illammvakom A.A6aypammnoBeiM [OmMy3uim
aB30HM IIEhp Ba MycukH (apy3 Ba mycukn) (2002) [2]; Apy3 u my3bika: O HOBOM
METOJIE U3YUYECHUS U MIPENOJaBaHUs PUTMUKH KiIacCHuecKor My3biku [lammmakom
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(2023) [1]]. B cBomx Tpymax yd4€HBIA paccMaTpuBaecT METPHKY apy3 B
COOCTBEHHOM HayYHOMU pa3pabOTKe, B KOTOPOl KAHOHBI METPUKH apy3 U3yUatoTCs
B TECHOM B3aUMOCBSI3U C MY3bIKAJIbBHBIM METPOPUTMOM. OTMETHUM, YTO IO ITOU
METO/IMKE B HACTOSIIIEE BpEeMsl BEAYTCA 3aHATHUS «ApPy3 U My3bIKa» B Y30€KCKOM
HAIlMOHAJIbBHOM MHCTHUTYTE MY3BIKaJIbHOrO UCKyccTBa uMeHu IOnyca Pamxabu
(YHUMMU um. FO.Pamxadn).

Crnenyer Tak:Ke OTMETUTD, YTO B Kypcax Conbbemkno, ITHOCOIbDEIKIO,
MakoM conb(e K0 KaHOHBI METPOPUTMUKH apy3 He paccMaTpuBaroTcs. To ecTb
B YUYEOHBIX CTPYKTYpaxX CPEIHEr0 U BBICIIETO 3B€HA MY3bIKAJIbHOTO 00pa30BaHMs
pecryOIuKu B TpeaMeTax OOIIero My3bIKadbHOTO BOCHUTAHHS, MPOOIEMbI
METPOPUTMHUKH apy3 He u3y4darorcs. CoriacHo mporpamme, B Kypce cobPeaKkuo
U3ydaroTcs Y30€KCKHEe MeNoJuu W mecHu. Jlns 3Toro mnemaroraMu 3TOM
CHEUATBHOCTH OBLIU COCTaBIIEHbI YUEOHUKU U yyeOHbIe nocoOus. B yueOHbIX
KHUTAaX TPUBOMATCS  pa3jiMuHbie mecHU (HapoaHbie  ((onbKIOpHBIE),
TpaJMLIMOHHbIE, KJIACCUUECKHUE, COBPEMEHHbIE, B TOM YHCIIE U KOMIIO3UTOPCKHE).
Kommnekcnoe yuebnoe mocobue "Makomuoe conbdemxuo” [5; 6],
pazpaboranHoe Matsaky0OoBoii CeTiiana KaxapoBHOH Ui BBICIIUX U CPEIHHUX
MY3bIKaJIbHBIX YUE€OHBIX 3aBeJCHUN Y30eKHuCTaHa SBISETCA aKTyaJbHOU H
3HaYMMOM B COBEPIICHCTBOBAHUU CUCTEMbI 00YUEHHS y30EKCKOM KJIaCCUYECKOM
My3blkM. OHO B CHUCTEME MY3BIKQIBHOTO 00pa3oBaHUs, NPEICTaBIISIET
YHUKaJbHYI0 METOJAMYECKYI0 0a3y Juisi M3y4eHHs] Y30€KCKOM KIacCUYEeCKON
My3bIKM, OCHOBAaHHYIO Ha MHOTOJIETHEM OIbITe pabOThl aBTOpa B
['ocynapcTBeHHOM KOHcepBatopuu Y30ekuctaHa. Kak H3BECTHO, JaHHOE
y4eOHOE TocoOue IMMPOKO MCIOJIB3YETCS U BKJIIOUAETCS B yueOHbIE IJIaHBI HE
tonbko B YHUMM um. FO.Pamxkabu, HO M B psae APYyrux My3bIKaJIbHBIX
MHCTUTYTaX, TAaKUX Kak l'ocymapcTBeHHas KOHcepBaTtopus Y30ekucTaHa M
MHCTUTYT HAalMOHAIBHOTO 3CTPAJHOIO MCKyccTBa MM. b.3akupoBa, a Takxe B
MY3BIKQJIbHBIX JIMILIEAX U KoJUle[kaxX ¥Y30eKnucTaHa.

Ha ypokax conbdemxno kpome coiab(QeIKUpPOBAHUS MENOANM Takke
0c000€ BHUMaHUE yJIeIsIeTCs YCBOCHHUIO PUTMA U YCYJIs, TJIe OCHOBHBIMH Y4€OHO -
METOJUYECKIUMHU MOCOOUSIMU cunTaroTcs «PUTMHUECKHE yIIpa)kKHEHUs Ha YpOKax
conmbdemkuo» (2009 r.) [3], u «MakomHBIE pUTMBI B Kypce cobbemxno» (2011
r.) [4].

B «Purmuueckux ynpaxHEHUSX Ha YypOKax COJb(EIKU0» OCHOBHOE
BHHUMaHKE OBLJIO HAITPABJIEHO HA OCBOEHHUE U COBEPIICHCTBOBAHUE MPAKTUUYECKUX
METPOPUTMUYECKUX  HABBIKOB, BOCIHUTAaHUE CIyXOBOW OpHUEHTALlMU B
METPOPUTMHUYECKOM AaCIIEKTE, PA3BUTHE MPAKTUKUA UYTEHUS M BOCHPOU3BEIACHUS
CUMBOJIOB PUTMHUYECKON HOTALMU, & TAKKE HABBIKOB OLIYLIECHUS METPUUYECKOU
nynscanuu [4, c.19].

«MaKOMHBIE PUTMBI B Kypce COJIb(ETKI0», SABISIOLIEHCS TPOA0IKEHUEM

npensiaymed — «PUTMHUYECKHMX YHOpaXHEHHM Ha YpOKax COJb(PEIKUO0N,
METPOPUTMHUYECKUM ACIIEKT TaK K€ BBICTYNAeT KaK ABTOHOMHAs BPEMEHHAs
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CTPYKTYpa, BHE 3BYKOBBICOTHOCTH. DTO MPEICTABISAETCS 11eJIeCO00Pa3HBIM BBUY
TOTO, 4YTO PUTM 0O0JagaeT COOCTBEHHOM BBIPA3UTEIBHOCTHIO. B y30ekckoi
TPaJAMIIMOHHONM  My3blke (IIMpE BOCTOYHOM  MY3bIKE) TMpPU  YCIOBHH
abCcTparupoBaHusl 3BYKOBBICOTHOCTH TMPUCYTCTBYIOT JBE CaMOCTOSTEIbHBIC
JUHUU  ycyib (purModopmysia yAapHOTO HHCTPYMEHTAa JOWPBI) U PUTM
Mmesnonuyeckon aunuu [4, ¢.19]. C.K.Matsky6oBa numier: «I'my0okoe nzydeHue
U TMPAKTUYECKOE YCBOEHHE OOTraTCTB — METPOPUTMUYECKUX, JAJOBBIX — ITOU
BETBM HAIMOHAJLHOTO WCKyccTBa (mojapa3dymeBaeTcss makom — b.I11),
3HAYUTENFHO 000TaTUT U PACIIMPUT MY3bIKaJIbHBIA KPYro30p cTyAeHToB. Kpome
TOTO, TaKas 3THO-HAIPABJIEHHOCTh B YYEOHBIX KypcaX OTBEYAET COBPEMEHHBIM
TpeOoBaHMIM 0Opa3oBaHus» [4, c.19].

Ha cBoéM nByxseTHeM ombiTe npenoaBanus coibdemkro, B YHUMU um.
O.Pamxabu, mno yueOHO-meroauueckuM mnocodusim  C.K.MarsakyboBoi
(PutmMudeckue ynpaxxHeHus:, MAKOMHBIE PUTMBI 1 MaKOMHOE cosibdemxuo | u 11
4acTu), s 3aMeTWIa YBJIEUEHHOCTb CTYJIEHTOB K YPOKY M Kak OHHU C
YIOBOJBCTBUEM BBIMIOJHSIIOT 3aJlaHie TPUBEAEHHBIE W3 BBINICYKAa3aHHBIX
yueOHbIX TocoOuii. Hekotopple CTyneHThl TpH TEHUU YIpaKHEHUH U3
MaKOMHOT'O COJb()EKMO BBISBISIOT CBOM TBOPYECKUM MOTEHIIUAT, CTUMYIUPYS
MMIPOBU3ALNIO U MY3bIKAJIbHOE CaMOBBIPAKEHUE, YTO NPUIAET KPACOUYHOCTh U
WHIMBUTyaJIbHOCTh TICHUS MAKOMHBIX IPUMEPOB U HE TOJIBKO.

[leHne Ha ypokax MakOMHOIO COJIb(EIKUO NAET CTYJIEHTaM MHOKECTBO
[ICHHBIX HABBIKOB W 3HAHWHN, KOTOPHIE HE TOJBKO PA3BHBAIOT MX MY3BIKAJIbHBIC
CIIOCOOHOCTH, HO ¥ 3HAKOMSAT ¢ OOraToi KyJbTypHOU TpaJIULIUEH.

[lenue Ha ypokax MakKOMHOrO COJb(EIKHUO — 3TO HE MPOCTO U3YUYECHHE
MY3BIKH, HO U TYTEIIECTBHE B MHUpP OOraToi KyJbTypHOW TpaaWIlMU, KOTOPOE
MOXXET CTaThb MCTOYHMKOM BJOXHOBEHHUS U CaMOpEaNIM3aluu ISl KaKI0ro
CTYJEHTA.

K coxanenuto, B Kypce colb(eKuo OCHOBHOE BHUMAHHUE B 3THX MECHAX
npuaércs Ha o0liee pa3BUTHE MY3bIKaJIbHOTO U pUTMUYecKoro ciryxa. [Ipu atom
HUKAK HE yJeNseTcs BHUMAaHUE Ha CYIIECTBYIOIIME KAaHOHBI METPOPUTMUKH
ctuxa (apy3), Ha 6a3e KOTOPhIX ObUIM CO3JaHbI Y30€KCKHE TIECHHU.

B cBsi3u ¢ 3TuM oOHapykuBaeTcs BakHas npoobiema. OHa 3aKiI04aercs B
TOM, 4TO MIPHU U3YUYEHUHU Y30€KCKHX MECEH B Kypce CONb(EHKUO HE YUUTHIBAIOTCSA
U HE OCBaMBAIOTCA KAaHOHBI METpOpUTMHKHM cTuxa (apy3). [losTomy Hamwu
PEITPUHUMACTCS TTOTIBITKA MU3YyYUTh ATy MpoOJIeMy B KOHTEKCTE HApOTHOW M
KJIACCUYECKON TpauIMU TEHHUsS TEeCeH M pa3paboTaTh CHoco0 BHEApPEHUs
KaHOHOB METPOPUTMHUKHU apy3 B Kypce COBPEMEHHOTr0 coibhemkuo. Jlymaro, 4to
B TakoM KiIi4e pa3paboTaHHasi mporpaMma O€3yCIOBHO MOXET BHECTH
PaKTUYECKOE 3HAYEHHWE B CHUCTEMY MAaKOMHOTO OOpa3oBaHuUs Halleu
pecItyOJINKH.
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Javohir Mirza-Anvar og ‘li XAMIDOYV,
Toshkent viloyati, Bo ‘ka tumani
19-sonli Bolalar musiga va san’at maktabi o ‘qituvchisi.

“FARG‘ONA-TOSHKENT MAQOM YO‘LLARI VA XORAZM
MAQOMI O‘RTASIDAGI O‘XSHASHLIK”

Annotatsiya: Milliy musiqiy ijrochiligimiz uch asosiy yo ‘nalishda, ya’ni
Xorazm — Buxoro — Farg‘ona ijrochilik maktablari zamirida rivojlanganligi
barchamizga ma’lum. Har bir voha xalgining etnik joylanishi, urf-odatlari,
mahalliy mentaliteti, yashash turmush tarzi zamirida o ‘ziga xos musiqiy ijrochilik
uslublari ham mavjuddir. O ‘n ikki magom asosida Shoshmagom yaratilganligi,
Shashmagom zamirida bastakorlarimiz tomonidan bir-biridan go ‘zal cholg ‘u va
ashula yo‘llari yaratilganligi aniq manbalar asosida bizgacha yetib kelgan.
Farg ‘ona-Toshkent magom yo ‘llari ana shunday mashhur ijrolarning mahsulidir.

Kalit so‘zlar: voxa, etnik, Xorazm magomi, Iljro usullari, Mushkilot yo ‘i,
Farg ‘ona-Toshkent magom yo ‘llari tarixi.

“CXOACTBO MEKAY ®EPTOHO-TAIIKEHTCKHUM N
XOPASMCKUM MAKOMOM”

Kasoxup Mup3a-Aneap oznvet XAMH/]OB,
lleoacoe Jlemckou wikonvlt My3viku u uckyccma Ne 19
byxunckoeo paviona Tawxkenmckotl obaracmu

Annomayuna: Bce mvl 3naem, umo Haue HAYUOHANBLHOE M)Y3bIKAILHOE
UCNOJIHUMENILCINBO PA3B8UBANOCH NO MPEM OCHOBHBIM HANPAGIEHUAM, MO eCb 8
pamxax Xopesmcko-byxapo-Depeanckoil ucnornumenvckux wxon. Kaowcoas
HAYUs1-0asuc umeem c8ou cOOCMBEHHble CMUNU MY3bIKAIbHO20 UCHOJHEHUS,
OCHOBAHHLIE HA ee JSMHUYECKOM PACNOJIOJNCEeHUU, O00blYaAsiX, MEeCMHOM
Menmanumeme u oopase dxcuzuu. Tom gpaxm, umo [llowmarxam Ovin co30an Ha
OCHOBe 08eHaAOYamu MAKamo8 U Ymo HAUuU KOMHO3UMOPbL CO30AU HA OCHOBE
lllawmaxoma npexpachvie UHCMPYMEHMbL U NEeCHU, OOULIU 00 HAC HA OCHOB8e
ACHbIX ucmoynuxos. Cmamychvie dopocu Pepeana-Tawikenm — njio0 MaKux
3HAMEHUMBIX NPeOCMAasIeHUlL.

Knwuesvie cnoea: 6oxca, smHuUuecKas NPUHAONEHCHOCHb, CMAMYC
Xopesma, memoovl peanuzayuu, oopozca Mywkuiom, ucmopus CcmamycHuIX
oopoe Pepeana-Tawkenm.

“SIMILARITY BETWEEN FERGONA- TASHKENT MAQOM ROADS
AND KHORAZM MAQOM”
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Annotation: We all know that our national musical performance has
developed in three main directions, that is, under the Khorezm - Bukhara -
Fergana performing schools. Each oasis nation has its own musical performance
styles based on its ethnic location, customs, local mentality, and way of life. The
fact that Shoshmagam was created on the basis of twelve magams, and that our
composers created beautiful instruments and songs based on Shashmagam have
come down to us based on clear sources. Fergana-Tashkent status roads are the
product of such famous performances.

Key words: voxa, ethnicity, status of Khorezm, methods of implementation,
Mushkilot road, history of Fergana-Tashkent status roads.

O‘zbek mumtoz musiqasida “Farg‘ona-Toshkent maqomlari” yoki
“Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari” maqomchilik san’ati ning yana bir asosiy
turkumini tashkil etadi. Farg‘ona vodiysida XIX —XX asrlarda turkumli va
turkumsiz ashula va cholg‘u maqom yo‘llari keng targalgan, ular voha mumtoz
musiqga merosida yetakchi o’rinlarni egallab ,mahaliy ijrochilik an’anlari bilan
sug‘orilgan. Katta va kichik turkumga ega bo‘lgan Farg‘ona-Toshkent magom
ashula va cholg‘u yo’llar “Shashmaqom” tarkibidagi bir qator sho‘’ba (sarahbor,
savt ), shohobcha (gashgarcha, sogiynoma )va turkumlarga yaqindir (ularning kuy
harkati, shakli, usullariga o‘xshash).

Farg‘ona-Toshkent maqomlari va maqom yo‘llari 2,3,5 va 7 qisimli
turkumlarni tashkil etadi. Ularning har biri ma’lum shahobchalarga ega hamda
sonlar vositasi bilan bir-biridan ajiratiladi. Xorazm magomlar turkumi Xorazm
an’anaviy musiqasining eng yirik namunasidir, XIX asrda shakillanib, keng
rivojlangan. “Xorazm maqomlari” turkumi Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh,
Irog va Panjgoh maqomlaridan iborat bo‘lib, har bir magom o°‘z navbatida
Shashmaqomga o‘xshash ikki bo‘limdan iborat: cholg‘u bo‘limi — “chertim yo’li”
yoki “mansur”; ashula bo’limi — “aytim yo‘li” yoki “manzum” deb ataladi [1,
55-b]. Xorazm magomlari Shashmagom kabi ustoz-bastakorlar mahsulidir.
Xorazmlik mashhur bastakorlar Niyozjon Xo‘ja, Feruz, Komil, Muhammadrasul
Mirzo, Matyoqub Xarratov va boshqalar magqomlarga yangi cholg‘u qisimlar
bastalab, ularni shaklan va mazmunan boyitdilar.

Magomlarning uchinchi yirik yo‘nalishi Farg‘ona va Toshkent vohalari
bilan bog‘lig. Bu joylarda haror topgan klassik musiqa tizimi umumlashtirilib
“Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari” deb yuritiladi. 20-30-yillarda ustozlar
mazkur tizimga nisbatan “Shashmaqom”, “Olti yarim maqom”ga o‘xshatib,
“Chormaqom” (ya’ni to‘rt maqom) atamasini ham qo‘llaganlar va uning tarkibida

29 (13

“Bayot”, “Dugoh Husayniy”, “Chorgoh” va “Gulyor-Shahnoz” nomlari bilan
86
5O O



yuritiladigan birikmalarni tushunganlar. Farg‘ona-Toshkent Chormagomi,
Shashmagom va Xorazm magomlaridan farqli o‘laroq, qismlari bir-biriga vobasta
gilingan turkum shaklida emas, balki umumiy nom ostida keladigan mustaqil kuy
yo‘llari tarzida namoyon bo‘ladi. Shunga ko‘ra, ular “Dugoh 17, “Dugoh 117,
“Dugoh III” yoki “Bayot 17, “Bayot II”, “Bayot III” kabi tartib sonlari bilan
belgilanadi [2, 67-b].

Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari yollarining shakllanish ildizlari o‘rta
asrlarda mashhur bo‘lgan O‘n ikki maqom tizimi va undan ham oldinroq mavjud
turkumli asarlarga borib taqaladi. “Yo‘llari” atamasi ham shunga ishora etadi.
Zero “maqom” atamasidan avvalroq musiqa ilmi amaliyotida “yo‘l” ma’nosidagi
“roh”, “tariqa”, “ravashin” kabi tushunchalar keng qo‘llanib kelingan.
Shashmaqomdan farqli ravishda Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari nafagat xon
saroylarida, balki xalq hayoti bilan bog‘liq turli vaziyat va sharoitlarda ham
mudom ijro etilgan. Mas, surnay yo‘llari xalq tomosha va bayramlarida, dorbozlar
0‘yini va to‘y bazmlarida, dutor, tanbur, g‘ijjak ijrolari hamda ashula yo‘llari uy
sharoitlarida o‘tkaziladigan turli yig‘in va majlislarda namoyon bo‘lgan. Ayni
paytda, bu maqomlarda Farg‘ona-Toshkent musiga uslubiga xos yalla, ashula,
katta ashula janrlarining xususiyatlari o‘z aksini topgan. Bu holat ularning
musiqiy tili xalgchil va nisbatan ommaviy ekanligi, xalq orasida mashhur bo‘lishi
sabablaridan biridir.

Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari ijrochilari mazkur an’anani odatda
mashhur ustozlardan o‘rganishgan. Shu tarzda bu maqomlarni bizga yetkazib
bergan taniqli talginchilar gatorida Abduqodir naychi, Ahmadjon qo‘shnay,
A.Yusupov (surnay), Shobarot tanburchi, A.Abdullayev (tanbur), M.
Najmiddinov (dutor, tanbur), K.Jabborov (g‘ijjak, dutor), S.Kalonov (nay),
Faxriddin Sodiqov (chang , dutor), G‘.Toshmatov (g‘ijjak), T.Alimatov (tanbur,
dutor), hofizlar — Sh.Shoumarov, To‘ychi hofiz, Shojalil hofiz, I[Thom hofiz,
Sodirxon hofiz, Rajabiylar, Rasulqori Mamadaliyev kabi ustoz san’atkorlarning
xizmatlari katta. Bastakorlardan T. Jalilov, O. Hotamov, F. Mamadaliyev, so‘nggi
yillarda A. Ismoilovlar Farg‘ona-Toshkent magom yo‘llari an’analarida turkumli
va alohida ijro etiluvchi asarlar yaratishgan.

XIX asr oxirlari XX asr boshlarida Toshkent va Farg‘ona maqomlarining
har biri alohida maktab sifatida ko’rilib, mustaqil nomlar bilan yuritilgan.
Jumladan, “Toshkent maqomlari”, “Turkiston maqomlari” va “Farg‘ona
maqomlari” kabi tushunchalar iste’molda yurgan [2, 214-b]. So‘nggi paytlarda,
aniqroqi [.Rajabovning “Maqgomlar masalasiga doir” kitobi paydo bo‘lishidan
boshlab maqomotni yagona tizim shaklida ko‘rsatish magsadida “Shashmaqom”
va “Xorazm maqomlari” bilan bir qatorda “Farqona-Toshkent maqom yo‘llari”
atamasi istiloxda muqimlasha boshladi. O‘z mohiyatiga ko‘ra Farg‘ona-Toshkent
maqom yo‘llari Shashmaqom, Xorazm maqomlari yoki boshqa bir tizimning
ko‘chirmasi emas, balki mushtarak magomot negizida yerlik sozanda va
bastakorlar tomonidan ishlangan shaklidir. Parda va usul tamoyillarining
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o‘xshashligi bilan bir qatorda kuy va ashulalarda Farg‘ona-Toshkent shevasiga
xoslik yagqol sezilib turadi. qolaversa, bu uslubni to‘satdan paydo bo‘lgan deyish
ham to‘g‘ri kelmaydi. Zero, Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llarining asoslari
puxta ishlanganligi, sozanda va tinglovchilar ongida chuqur o‘rnashib qolganligi
mazkur an’analarning ildizlari uzoq zamonlardan kelayotganligidan dalolat
beradi. Tarixiy kitoblar, musiqiy risolalar va adabiy tazkiralarda Farg‘ona vodiysi
hamda Toshkentdan chigqan yetuk sozandalarning nomlari ko‘plab tilga olinadi.
Ularning san’ati mahalliy doiradan ancha keng va butun Markaziy Osiyo
mintagasida shuhrat topgan. Umuman olganda, bu joylarda klassik musiganing
rivojlanishi avvaldan baquvvat an’analarga ega.

XVIII asrning oxirlariga kelib, Qo‘qon xonligi alohida davlat sifatida
tarkib topishi bilan Farg‘ona va Toshkent vohalari uning asosiy o‘zagi sifatida
yagona madaniy-ma’muriy doirani tashkil gilgan an’analarning uzluksiz tabiiy
ravishda davom etgirish fursati paydo bo‘ldi. Ularning shirasi va shevasi imkon
gadar saglandi. Bugungi kunda Xorazm magom turkumlarining tarkibi tanbur
chizig‘ida ko‘rsatilganidan ancha ixcham. Olti yarim magom tizimining esa ayrim
qismlari, ayniqgsa, cholg‘u yo‘llari afsuski iste’moldan qolmoqaa. Lekin
baxtimizga ularning o‘ziga xos jarangi va ijodiy qiyofasi yo‘qolgan emas.

Kuy tuzulishi, lad asoslari saglangan holda magomlar Xorazmga xos
musiqgiy uslublarda ijro etilip kelingan. Buxoro magomlari bilan giyoslaganda
Xorazm maqomlarida ba’zan ashula yo‘llarining doira usullari, kuy yo‘llari
ixchamlashtirilib  olingan va biroz wusul sur’ati tezlashtirilgan yoki
soddalashtirilgan. Xorazm magomlaridagi kuy yoki ashula yo‘llarida namunalar
eng katta o‘zgarishlarga uchragan, ularning o‘rniga bastakorlar ijod etgan yangi
avjlar ham kiritiladi. Ta’kidlash joizki, maqomlar har jihatdan kasbiy musiqaning
eng salmoqli va salobatli gismini tashkil etadi. Ulkan, hashamatli me’moriy
obidlarga qiyoslanishi mumkin bo‘lgan ko‘p qisimli maqomlarning yuzaga
kelishida bastakorlik ijodi bilan musiga ilmi (musigashunoslik fani) ham katta
ahamiyat kasb etgan.

“Xorazm maqomlari” turkumi o‘ziga xos mahalliy maqom uslubi sifatida
gavdalanadi, shaklan va ijrochilik madaniyati nisbatan mustaqil ahamiyatga
molikdir. Ushbu maqom turkumi voha ijrochilik an’analari bo‘yicha
yakkavavozlik tarzida erkin va badihago‘ylik ravishda aytilib, Xorazm hududida
mashhur bo‘lgan mumtoz shoirlar - Ogahiy, Munis, Komil Xorazmy, Avaz O‘tar,
Atoiy va boshqgalarning she’rlaridan keng foydalanip kelingan [3, 26-b].

Farg‘ona-Toshkent maqomlari Shashmaqom ashula bo‘limining sho*’ba,
shaxobcha va taronalarning ohang, usul va shakllari tarkibida shakllangan va
ashula yo‘lining harakati asosida rivoj topgan. Birinchi qism - Sarahbor negizida,
ikkinichi gismning taronasi yoki Nasr asosida, uchunchi gism - Savt, to‘rtinchi
gism Qashqarcha va beshinchi gism - Soqiynoma yoki Ufar asosida. Farg‘ona-
Toshkent maqomlari an’anaviy ijrochilikda keng tarqalgan bo‘lib, o‘zbek
bastakorlari tamonidan ularning yangi variyantlari yuzaga kelgan, jumladan
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Chorgoh VI (ufar uslubida) va Dugoh Husayniy VII-VIII (Ufar va Suporish
shakllarida) Yunus Rajabiy ijodiga mansub. Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari
va Xorazm maqomlari o‘rtasidagi muttanosiblik shuki, Farg‘ona-Toshkent
maqom yo‘llaridagi asarlar Xorazm maqomlariga nisbatan kichikroq va soddaroq
bo‘ladi va voha tarafga ko‘proq mos bo‘ladi va aynan usullarida ham farq qiladi
[4, 89-b].

Xorazm magomi nisbatan kattaroq va osha Xorazm tamonlarga moslashgan
bo‘ladi. Xorazm maqomlari, Farg‘ona-Toshkent magqom yo‘llariga nisbatan
oldinroq vujudga kelgan. Hozirda bu ikki magomlarimiz ustoz-shogird an’analari
bilan shu kunga yetib keldi va bundan keyin ham shunday davom etadi.

Xulosa qilib aytganda avvalgi biz uchun oltin meros bo‘lgan
Shashmaqomni Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llarini tubdan bilishimiz va
farglay bila olishimiz kerak. Biz kelajak avlodga o‘zimizdan aynan shu milliy
musiqalarimizni hamda maqomlarimizni to‘liq holda meros qoldirishimiz zarur.
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VY36ekcKkoe BOKaJIbHOE TPAJAUIIMOHHOE TBOPUECTBO — JOCTATOYHO CJIOKHBIH
Y MHOTOTPaHHBIH JKaHp, TPpeOYOUIMil 0cO00H MOATOTOBKM OT UCHOJHUTENSA. DTO
HOJIEPKKA PETYJIIPHOTO TOHYCa CBSA30K, pa3BUTHE UIMPOKOrO JAMalia3oHa M
rimyOokoro abixanus. [lomMmumo TanaHTa, UCIIOIHUTENO TpeOyeTcs €KeTHEBHAs
IpaKkTUKa W TPEHUPOBKA, TAaK KaK CBA3KM — 3TO MbILIIbI, TpeOyrolue
MOCTOSIHHOTO TOHYCAa U PACTSIKKHU.

Ha cerogusimiHuil 1€Hb B TPaJAULIMOHHOM BOKaJIbHOM I€HWH BCE MEHBIIE
BHUMAHMS yAENAETCd NPABUIBHOMY 3BYKOM3BICEUYEHUIO U JIbIXaHHIO. B
pe3ysbTaTe - NoTepsi CBOMCTB U Kpacok rosoca. Kak mokazarenbcTBo, TOT (hakT —
yto eme B XX BEKe, HUCIOIHUTEIU TNapalieIbHO BEJIM M CIHEHUYECKYIO
NEATEIbHOCTh U NEAArorm4ecKyro, BIUIOTh JI0 CaMOM CTapOCTH BBICTYNAJINA Ha
CIIEHE U I0JIOC UX ObLJI HE MEHEe 3BOHOK, UeM HEKEH B 00JIee MOJIO/IbIE UX roJ1a.
OTO NMPOUCXOAMJIO HA Hall B3IJISA 3a CUET 3HAHMS aHAaTOMHM COOCTBEHHOTO
ronoca®®, Celiuac n3-3a HE3HAHMsI CBOWCTB CBA30K M METOJOB PabOTBI ¢ HUMH,
Jla)ke B MOJIOJIOM BO3pacTe, NMeBIBI (0COOEHHO TPAJUILIMOHHUKN) CTAJIKUBAIOTCS C
TaKUMHU MpoOJIeMaMH, KaK OCHUIUIOCTb, OXPHUIUIOCTh M MOTEPS. KPAacoK rojoca,
cOMBaHME IbIXaHMs, KOTJa CBSI3KM IMOCTOSIHHO paOOTarOT Ha OYEHb OOJIBLIOM
HanpspkeHUH. CBA3KU U TOJIOC IPU TAKOM PUTME OYEHb OBICTPO M3HAILIUBAOTCS.

3T0 cOOCTBEHHO MPOUCXOAUT U3-3a HE3HAHUSI MHOTHX HCIIOJIHUTEINEN PO
3apokzieHue rojoca. ['onoc 3apoxaaercs B roptanu. ['opTanbs B CBOIO ouepeib
MMEET OYE€Hb MHOTO CBOMCTB, @ UMEHHO — YIIPABJICHUE MEIU3MAMHU U TOJIOCOM,
CMEHOM PETUCTPA C HU3KOT'O HA BBICOKHUM U T.[I.

[Ipu pasroBopHoM TemOpe BHOpanuu royioca — 3BYKOOOpa3oBaHUE,
IPOUCXOJIUT U3 CEPEIUHBI TOPTAHU, Mbl MOKEM 3TO ITPOYYBCTBOBATH, MOJOKHB
PYKY Ha TOpPTaHb, IOYYBCTBYEM B CE€pe/IMHE Hee BUOpallMoHHbIe Kosebanus. [1pu
IPABUJILHOM BBIXOJIE Ha BHICOKHE HOTBI, T€ CAMbl€ TOJYKU OYAYyT 4yBCTBOBAThCS
B BEpPXHEW 4acTU rOPTaHU, COOTBETCTBEHHO B HWKHUX PETUCTPAX — B HWXKHEM.
OT0 MoAO00HO HWrpe Ha MY3BIKAJbHBIX HMHCTpyMeHTax. B ToM srtame cBoero
TBOPYECTBA, KOTJa IEBEI] B MOJHONW MEpE OLLYTUT ABUKEHUS TOPTAHU, MOXKHO
CMEJO pacCyXJaTh O NAJIbHEHIIMX BOKAIBHBIX NpPHUEMAaX, O KOTOPBIX Jayee
TIOUJIET PEYb.

Cy1iecTByeT CTEpEOTUITHOE, OCOOEHHO CpeIu TeX, KTO MaJl0 3HAKOM C
y30€KCKUM MEBUYECKUM TBOPUYECTBOM, MHEHHE O TOM, YTO JIt000€ TPaJAUIIMOHHOE
UCIIOJIHUTENBCTBO MOJAPA3yMEBAET «TOPJIOBOE» MEHHUE, YTO HE COBCEM SBIISIETCS
BepHbIM. Takke, OMMOOYHO MHOTME MCCIEA0BATENIM Ha3bIBalOT BOKAJIBHYIO

23 K TakoBBIM OTHOCSITCSA M3BECTHBIE y30ekckue mesubl, kak Komyna Mcmounosa, Caomar KaGynosa, bepra
JaBunosa u ap.
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TEXHUKY, TIPH KOTOPOU TEBEI] JOCTACT OYCHBb BHICOKHE HOTHI «(PaTbIIETOM» —
MCKYCCTBEHHBIM T'OJIOCOM, Kak Hanpumep TaBakkan Koaupos.

Tenepb 00 ONMPOBEPKEHUN ITUX JIBYX CTEPEOTHUIIOB:

J. MymnnakaunoB B ctathe «(O HEKOTOPBIX OCOOEHHOCTSIX W BHUIAX
y30€KCKOTO HAIMOHAJIBHOTO MEeHHs» [9] BbIAENSIET TP OCHOBHBIX croco0a
U3BJICUCHHUS T0JIOCA, XapaKTEPHbIE MMEHHO ISl y30€KCKOro TPaJuIlMOHHOTO
UCIIOJTHUTENbCTBA: hunnueu (HO3aIbHOE); eoyaueu (TOPJIOBOE); WU UMKAMU
(nnadparmanbHoe). W mHOrme y30€KCKHME TMEBLbl, W  HMCCIEI0BATEIH
TIPHUIEPKUBAIOTCS MMEHHO OJTOH Teopum 3Bykomssineuenns (M. Mymumesa,
C.bermatos, D.Py3maroB, K.bypuesa, X.Mcpousnosa) u ap.

X.UcpounoBa Oonee riay0OOKO B CBOEM KHUrE OMNUcalla 3T TPU BHUAA
3BYKOM3BIICUCHHUSI: buHHUeU — MaHepa UCTIOTHEHHsI THYCaBbIM 3BYKOM 3aBHCHT B
OCHOBHOM OT ()M3UYECKOr0 Pa3BUTHUsS TEBIA (CTPOCHHUE JMIIA, pa3Mep Hoca).
3ByuaHHE€ Takoe, CIOBHO 3BYK CKAaIUIMBAETCs B HOCOBOHM uactu. OOnagaTensm
JAHHOTO CTWJIS yAOOHEee CO3/1aBaTh 3BYK IOCPEICTBOM T'OJIOBHOI'O PE30HATOPA.
JlaHHBIM CTWJIH HWCIIOJIHEHMSI paclpocTpaHeH B AsepOailpkaHe M JpeBHEM
Xope3sme. 3BecTHBIE HCIIOMHUTEIHN JaHHOTO cTrist: Xodu3s Maxpaxum Foky6os
(Iepo3uit) u Parraxon MamanamueB [5, c.13]. «IIpeacraButenu cTHIs

«OMHHUTU» — Kak numer M. DpMaToB — SIBIISIFOTCSI U3BECTHBIE XOPE3MCKHE
nesibl MaTtbiocyd Xapparos, [lleposwuii [12, c.4].
Crunp nenuss [yaueu — xak numer X. McpownoBa — sABisteTcs

IIPOTUBOMNOJIOKHOCTBIO  bunnueu. llotToMy d9rO0 mnpu  3TOM  METOIE
3BYKOM3BJICYEHUs], OOJbIIEE KOJUYECTBO 3BYKA IMPOM3BOJUTCS B peE3yJibTare
BBIXO/Ia U3 TPYJHOTO PE30HATOPA M BBIXOAA YEPE3 TOPJO U POTOBYIO IOJOCTh.
["onoBHBIE pe3oHaTOpPBl U HEOO MpakTUYecku He padotarot. [Ipu 3TOM Meroze,
KPOBEHOCHBIC COCY/bI BBIMSTYMBAIOTCS M BBIUPAIOT, OKa3biBas JaBJIEHUE Ha
ropjo, MpU MOMbITKE B3ATh BEepXHUE HOTHL. [lo cioBaM yuwuteneil U MeTpoB
JAHHBI CTHJIb TI€HUS HA3bIBACTCS «UBETYLIMM», TaK KaK CO CTOPOHBI IIEU
WCTIOJIHUTENS BBITJISIIUT TaK, CJIOBHO IBETET |5, ¢.13]

HcnonHurensMu [@aHHOTO 3BYKOBOTO CTHJII CUYUTAIOTCS B OCHOBHOM
xapu3pl DepraHCKON ONHMHBI, JIOOMMBIMU TEBIIAMH SBISIIOTCS MartOyba
CatropoBa, HapoaHble radusbl Y3oekuctana XKypaxon CynToHoB, MabMyp:KoH
VY30k0B, HapogHBIE apTHCTBl Y30ekucraHa bepra JlaBugoBa, Komyna
NcemounnoBa, Xanps FOcymoBa, Manoxar Jlagaboea, Ocon Jlyrdyinaes,
darraxon Mamananues.

O cnocobe nenuss Hwxamu X. VcpousmoBa mumier cuenyromiee: «B
MEBYECKOM MCKYCCTBE Y30€KHCTaHa 3TOT CHOCOO 3BYKOM3BIICUEHUS SBIISCTCS
CaMbIM pacpoCTpaHeHHBIMY 5, ¢.14]. MeToa u3BiedeHus 3ByKa 3aKIH0YaeTCA B
CIIEIYIOUIEM: 3BYK, M3JaBa€MbIii TOJOCOBBIMU CBS3KaMM CHayajiga BUOpUpYET
Yyepe3 ropsaoBoi, HEOHBIN U TOJIOBHOW PE30HATOPHI U HAMPABIIAETCS U3 TOPTAHHU.
B HIKHUX peructpax npeuMyliecCTBEHHO 3aeiCTBOBaH IPyAHOM PE30HATOP, a B
BEPXHUX — FOJIOBHOU. B mpocTopeunu 3To Ha3bIBAETCS OTKPBITHIM FOJIOCOM.
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OBinajieB JaHHBIM CTHUJIEM, MEBEI] MOXKET C JIETKOCTHIO YIPABJISATH CBOUM
roJIocoM, perynupoats forte-piano, jerko nmepexoauTh U3 HIKHETO PErucTpa B
BEPXHUM ¥ HA000POT. JlaHHBII CTHIIb OJaronpusTEH AJI FOJIOCOBOW THOKOCTH U
nomoraet 6e3 TpyJa MoKa3aThb CBOU MOJIOKUTEIIbHBIE TOJI0COBBIE BO3MOKHOCTH.

C [maHHOW TrOJIOCOBOM MHTEPIPETALMU CPEAU COCTOSBIIMXCS M3BECTHBIX
ucnionHuteneit Jlomna Xamum HM6omo, Xomxu AOmymaszu3 AOmypacyiios,
HapoaHblii aptuct Typkmenucrana u Y30ekucrana Komumxon Otanué€sos,
HapoaHble Xadusbl Y30ekucrana Pacynkopu Mamananues, Opudxon XoTaMoB,
darraxon Mamananues, Xanuma Hacupora, Caonatr KoOyoBa, a Takxke MHOTO
JPYTUE  COBPEMEHHBIC  HCHOJHUTEIW, KOTOpPBIE  CErOAHA  CUMTAKOTCS
IIPOIOJKATENSIMU JAHHOTO CTHJIA.

M.3pmaroB, onupaschk Ha padoTy /. MymiakanaoBa NUIIET CleAyIOLIEE:
«Mmkamu» rojoc caMblil yJ0OHBIN U OIaronpUsTHBIN 111 ucnoaHutens. Cample
SpKHUE MPEJCTABUTEIN TPATUIIMOHHOTO MEeHUs Y30eKucTane o0Jaganu TaHHbIM
ctwieM. B psg oOnamarenei roynoca BXOAWUT MOMYJSApHbIN byxapckuit xadus
Homna Xamum WM60m0B, AHmWKAHCKUM yuuTenb — AOxymina dai3ueB
bepkunboit @aitzues, pepranckuii Kamon xadus 'nécos [12, c.4].

C. bermaroga B cratbe «MyMTO3 XOHAHJAJIMK CAHBATH ME30HIAPH) MUIIET
O TOM, YTO Yy30€KCKHE TEBIIbI HE TMOJIb3YIOTCS HUCKIIOYUTENIBHO UMb OJHUM
cTiiieM ucnofiHeHuss. OcOOEHHO MPECTAaBUTEIHN TOJI0CA «TYIUTH» BapbUPYIOT C
«umkamm» [1].

DTy MBIC/Ib MOXHO TaKXe HaOJroAaTh B KHUTe . Py3aMaToBa, KOTOpBIH
MUIIET O TOM, YTO TPAJAUIMOHHBIA BOKAJIbHBIA HMCIOJHUTENIb MPU COJBHOM
VCTIOJTHEHNH, HAYMHAET C HA3aJbHOIO 3BYKa, MEPEXOAUT HAa TOPJIOBOM 3BYK, a
nepexo/si K KyJbMHUHAIMU TMEPEeXOAUT K JauadparMajibHOMy CHOCOOY
3BYKOM3BJICUEHUA. ABTOpP ONUCBIBAET MBICIb O TOM, YTO B TEYEHUHU
MIPOU3BECHUS, B IIUKINYECKOM (hopme yepeayroTcs Bce Tpu ctuid. [10, ¢.25]. On
TaKK€ OTMEYAET TO, YTO OMNBITHBIA M YMEIOUIUMN YNPABISATH CBOUM T'OJIOCOM
UCIIOJIHUTEI BIIAJICET OJJHOBPEMEHHO TPEMS CTUJISIMU, U JIJISE TOTO YTOOBI 3TOTO
JIOCTHYb, TIEBIIBI OECKOHEUHO padOTAIOT HAJl CBOMM T'OJIOCOM U JILIXaHUEM.

[loMuMO Tpex BHUAOB BOKAJIbHBIX CTWJIEH, CpEIUd TPATULHUOHHBIX
VICTIOJIHUTENIEN PACIPOCTPAHEHBI YCIIOBHBIE HANMEHOBAHUSI TOJIOCOB, HE HAYUYHBIE
Ha3BaHUA, a4 TAKUE, KOTOPBIC IMOJYYUIM CBOE HAa3BAHUE B COOTBETCTBUU C UX
3BYKOBBIMHU CBOMCTBaMHU U OKpacKaMu

PaszMpinuisis 06 3THX crmocobax W CTUJISX BOKAJIBHOTO TIEHUS, aBTOP
MPUXOIUT K BEIBOJLY O TOM, YTO 3TU TP BUA 3BYKOU3BJICUEHHUS 110 ONPEACICHUIO
HE SBJIIOTCS OJTHOPOJHBIMU: HO3QJIBHOCTh — ATO CBOMCTBO TeMOPOBOM OKpacKU
rojioca, IOSBUBIIMECS B pe3yJbTare (U3UYECKUX OCOOCHHOCTEH, WIM B
pe3ynbTaTe MOCTAHOBKM Tojioca. ['OpioBoi 3ByK — HE CBsS3aH C TEMOpOM, a
SBJISIETCS CIEIM(PUIECKUM 3BYyKa-U3BJICUCHUEM T0JI0Ca, PE3YJIbTATOM CKUMAHUS
CBSI30K, JIaBJICHUEM Ha TOpJo, HEYJOOHBIM TOJIOKeHHEM ropTaHu. CBS3KH B
TaKOM TOJIOKEHUE JIEUCTBYIOT B PEKUME IIEPECMBIKAHUSA», TO €CTh CHJIBHOT O
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naBieHus. ['opTaHb HaXOIWUTCA B HANpPsLDKEHHOM COCTOSSHMU. A nuadparma —
BOBCE HAXOJIUTCA B TeJI€ YEJIOBEKa U pa3JeisieT TPYAHYI0 U OPIOLIHYIO MOJIOCTH.
C nomortnpto 1uadparmel — 6epeTcst IbIXaHHe.

CrnenoBaresibHO, CTOUT OTMETHTh, YTO BCE TPU BBILIEIIEPEUUCIECHHBIX
METOJa 3BYKOM3BJICYEHUSI MOTYT CYIIECTBOBAaTh OAHOBPEMEHHO HE TOJIBKO IIPHU
Nepexoie C BEPXHEro perucTpa Ha BBICOKUM (KaK MPUBEIEHO BHINIE), a TPH
mobom pacrnionoxkeHun wmenoaun. K mpumepy, Oeperca aumadparmaibHOe
JbIXaHUe, IbIXaHWE AAE€T TOPTaHU MH(YOPMALUIO O 3apOKJECHUHU 3BYyKa. ['opTaHb
— Oyy4u MECTOPOKIEHUEM T0JIOCa, C MOMOUIBIO CBA30K HAaYMHAET U3BJIEKAThH
3BYyK — M TYT BIIOJHE MOXET NPOU30MTH «IEPECMBIKAHWE» B CBS3Kax,
CJIEI0BATEIBHO — FOPIJIOBOM 3BYK, AaJiee OT EPEHANPSKEHH S, 3BYK HAIIPABIISIETCS
He OJImKe K 3y0aMm M OT 3TOT0 NOJIy4aeTcsl HO3AJbHBIN 3BYK, KOTOPO MOKHO 0€3
TpyJa, ¢ JErKOCThIO ynpaBisATh. CTOUT UCHOJHUTENIO JIMIIb AOOABUTH MPUEM
«3€BOK», IPU KOTOPOM CO3JAE€TCS UMUTALMS 3€BKa, U MPU MOMOIIM MOAHATUS
BEpPXHET0 Heba co3/iaeTcss 00beMHBIN 3BYK M YXOJUT HO3aTbHOCTb.

Teneps HEMHOTO 0 (ambieTe (MCX0/s U3 COOCTBEHHOTO OMBITA): (PasibleT
— 3TO TOJIHOE HE CMBIKAHHE CBSI30K, MEHHE IMOBEPXHOCTHOE, MPU KOTOPOM
OTCYTCTBYET IJIOTHOCTh M Omopa 3Byka. M ciblmmTcst GO0JbIIOe KOJUYECTBO
NOTPAUYEHHOT0 3BYKa U a0COJIIOTHO HE COOTBETCTBYET Pa3rOBOPHOMY TeMOpY
(BaxkHbI (hakTop) (cM. moapodHee [8, c.569]).

®danbler, 10 MOUM COOCTBEHHBIM HAOIIOJICHUSIM, BHEAPUIICS B Y30E€KCKYIO
TPAJIUIIMOHHYIO MY3bIKY, TPUMEpPHO 2-3 roja Has3aj, B aHcamM0Jie MaKOMHUCTOB
uMmenn FOnyca Pamxadu, ipu pykoBojacTBe AOayxomuma MecmonnoBa. TexXHUKY
danpuera MOXXHO HaOMOJAaTh B TakuX NpousBeAeHUAX Kak «Kyramany,
«MyHnoxar» «Bacn Toncanr». B paHHBIX NpPOU3BEAEHUSX OH HMCHOJb3YyETCA
KpailHEe pelIKO, HECKOJbKO TaKTOB B Hayajie MpPOU3BEACHHS, B KauecTBe 03K
BoKasia. Ho OTYeTNMBO CHBIIIATCS TEMOpPaTbHOE HECOBIAJEHUE C MPUBBIYHBIM
HallleMy yXy BOCIIPOU3BEAECHUIO TPAIUIIMOHHBIX IIECEH.

A TO, 4TO MHOTHE TEBIbI M UCCIEIOBATEIN MPUHUMAIOT 3a (abIIET, TO
HA3bIBAETCS «TBAHI»?* — 5TO APKUM My3bIKAIBHBIA 3BYK, MOJNYYEHHBIA B
pe3yabTaTe CyKeHUsI HaJArOPTAHHOM MBIIIIBI 1 MAaKCUMAJIbHOTO MOIHITHSI KOPHS
S3bIKA, TIPU 3TOM 3BYK CTAaHOBHUTCS HE OOBEMHBIM, a HAa00OPOT CKIIAJBIBACTCS
BIICYATIICHHUE O TOM, YTO BEPXHHUE HOTHI UCTIOJIHEHBI «0€3 CUITbI», HAIPAaBIISis 3BYK
MaKCUMaJbHO OM3KO K 3yOaMm [4]. Takoi mpuem CyIecTBYET C OYEHb-AaBHUX
BpEMEH, U B pe3ysbrare B nociennue 10 neT, B MpakTUKE MUPOBOM MY3BIKH
MOSIBWJICS] TEPMUH, OTPEICIISIONINI Takol BU 3ByKa. Takoit ad ekt co3maercs
B pe3yJIbTaTe MUHUMAIBHOTO PacXxojia BO3/AyXa U 3ByKa, KOTOpbIE IPUXOASTCS Ha
BBICOKME HOTBI, HO 3BYK IIpM 3TOM JOCTATOYHO 3BOHKHH, HE TYCKJIbIM.
becciopusiM oOnanareneM «TBaHra» spisgercss TaBakkan KoaupoB, KOTOpBIit

24 Ha ciryX MOYHO CIIyTaTh ¢ (aablieTOM
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OpaJt HOTbI, CBOMCTBEHHBIE KEHCKUM I0JI0CaM, IPU 3TOM, IPOCITYIIIaB, Mbl MOYKEM
HAO0JI0/IaTh B €r0 T0JIOCE BCE BhIIENEPEUNUCICHHBIE CBOMCTBA.

X.HUcpounonra B koHIe XX Beka o0j1aana 6ecroqoO0HbIM «TBAHTOMY, Oepsi
HOTBbI, KOTOPbIE HA CErOAHSIIHUN JI€Hb W3 COBPEMEHHBIX HCIOJHHUTEIEH
MPaKTUYECKU HUKTO He MokeT OpaTh. [Ipu 3TOM OHa mpuiiarajia MUHUMAJIbHBIE
yCWINSI TIPU BBIXOJIE Ha «aypk». OOBICHIETCS 3TO KaK pa3-Takd TEM, YTO IPH
TaKOM MY3bIKaJbHOM TNpUEME, KaK Yyxe ObUIO BBIIIE CKa3aHO, HCIOJIb3YETCs
MUHHMYM BO3]lyXa U MPOUCXOJUT CY>KEHHE 3BYKA.

JlaHHasT TEXHUWKA OYEHb OINACHA IS TE€X, Y KOr0 HE HATPEHUPOBAHBI
MBIl CBS30K. VICTIOJIHEHUE B TaKOM TEXHUKE 0€3 MOJrOTOBKHM MOXET OYEHb
CKOPO BBI3BATh OCHUIIAHUE T'0JIOCA, HE CMBIKAHUE CBA30K U T.J.

Ecnm xe paccmarpuBarh IpyIHOW, IUIOTHBIM 3BYK, HE BBIXOIALIMN 3a
MPEEIbHO-BBICOKHE PAMKH MPUPOJIHOTO JTAANO30HA, TO 3TO B MUPOBOW MY3bIKE
TaKoe TIeHUEe MOJYYUII0 Ha3BaHHE «O3ITHUHI>» (0T aHri. to belt out — «rHaTE,
«IIMapUTh BOBCIO»). OOnamaTenpHUIICH JAHHOTO CIIOCO0a 3BYKOM3BIICUEHUS
ABIgeTCsT Tepoill Y30ekucrana — MyHoOXaT ﬁyﬂquBa. Ee cmoco0
3BYKOM3BJICUECHUS 3aKJIIOYAETCd B TOM, YTO MNPHU BBIXOJE HA KYJIbMHUHAIUIO
MO3UIINSL UCIIOJTHEHUS HE MEHSETCS, TO €CTh TBEPJbIM, OMOPHBIM Ha TPYJIHOE
JIBIXaHWE 3BYKOM, TIPUKPBIBAS ClIETKa BepxHee HE0O0, HUKAK HE YMEHbIIasi MOTOK
BO3/1yXa, a JIMIIb C TOMOIIBI CMEIIEHUS] TOPTAHU BBEPX, IMOTYYAETCS TBEPABIM
YCTOMYMBBIN U OYEHb 0OBEMHBIN 3BYK. B €€ UCIOJIHEHUH TaKXe MPUCYTCTBYIOT
AJIEMEHTBHl «TBAaHra», HO3AIbHBIA 3BYK TMOSBIAECTCA TMPU TMOJAXOAE Ha
KyJbMHUHAIMIO, HO €Ll HE JOCTUras €e€. JTO IOJY4YaeTcs 3a CYET TEXHUKH
«miada». B Takol mo3uIMKM KOPEHb SA3bIKa COSTUHSIETCS C MATKUM HEOOM. A B
HIDKHEM PErUCTpe B MOJIHOW Mepe CIBIIIUTCS MOHWKEHHAs TOpTaHb, BHU3Y U
HAaBEPXY B CPEAHEM, YTO TOBOPUT O MOJTHOM KOHTPOJIE I0JIOCA.

Kak nmoka3pIBaeT NpakTUKa, «TBAHTY» MOYKHO HAYYUThCA, IPAKTUKOBATH U
YKPEIUISITh, a «OdIATHHI» SIBISETCS YXKE BPOXKICHHBIM CBOHMCTBOM TOJIOCA,
KOTOPOMY HAYYUTHCSI OUE€Hb CIIOKHO U TI0 X0y OOYYEHHs OYEHb BEJTUKU [IAHCHI
octatbest 0€3 royoca, 0o ¢ MOBPEKICHHBIMU CBSI3KAMH Y€pe3 KAKOE-TO BPEMSI.

Takum o00Opa3oM OTMETHM, UYTO TEXHHKa Y30EKCKOTO TpPaaUIIMOHHOTO
BOKQJIBHOTO TEHUS HUCKOJIBKO HE YCTYNaeT TEXHUKE 3alaJHOT0 BOKAJIBHOTO
neHus. [[is MHOTUX y30€KHCTAHIIEB TEXHUKA 3aMaJHOTO TIEHUS KaXKETCS YeM-TO
BBIJIAIOIIMMCSL U CJIOKHBIM, KOTJa Kak Hao0OpOT, — Hallle TIEHUe U CIOCOObI
3BYKOM3BJICUHUS 10 CJI0KHOCTH B pa3bl IEPECTYIAIOT ITEHUE BOKATBLHOW MY3bIKH
000 PYTroit CTpaHbl MUpPA.

Cnucok jurepaTypsbi:

1. bermatoB C. M. Tpaguuuu uckycctBa Xahu3oB depraHcKon JOJTUHBI

(ma mpumepe TBopuecTtBa Coampxon-xodusa, Xypaxona CynroHoBa, Pacyn

25 (BANTHHIY — BOKANLHBIH IIpHeM, B KOTOPOM BBICOKHME HOTBI [IOKOTCS HA OMOPE, a He (albLETOM, FoJI0C 3BY4UT
MOIITHO, IUIOTHO U 00BeMHO. KTO-TO TOBOPHUT, YTO TAKOTO 3BYYaHHS MOKHO JOOHUTHCS, MOIKIFOYUB TPYIHON
PETuCTp, TO €CTh METh BEICOKHE HOTHI HE «T'0JI0BO¥», KaK MBI IPHUBHIKIIH, a ¢ T00aBICHNEM IPyIHOTO 3ByKa [3].
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TALABA-KOMPOZITORLARNING KAMER ASARLARIDA MAQOM
YO‘LLARIDAN FOYDALANISH USLUBLARI
(G*.Muhammadov ijodi talginida)

Annotatsiya. Ushbu maqgolada O zbekiston davlat konservatoriyasi
“Kompozitorlik va cholg’ulashtirish” kafedrasida tahsil olib kelayotgan yosh
talaba-kompozitorlarning milliy magom san’atimizga bo ‘Igan qizigishlarini oz
ijod mahsullari orqali ifoda etganini guvohi bo ‘lishimiz mumkin. Shu o ‘rinda
magqolada O zDK ‘“Kompozitorlik va cholg’ ulashtirish” kafedrasi 4-bosgich
talabasi G’.Muhammadov ijodi misolida, maqom ladlari, intonatsiyalari va yana
magqom shaklidan qay darajada unumli foydalanganini ko ‘rishimiz mumkin.

Kalit so‘zlar: Tarona, sho‘ba, peshrav, IMT rivojlanish qonuniyati va

dugonh ladi.
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STUDENT-COMPOSERS’ METHODS OF USING STATUS WAYS IN
CAMEL WORKS (IN THE INTERPRETATION OF G.
MUHAMMADOV'S CREATION)

Abstract. In this article, we can witness how young student-composers
studying at the Department of Composition and Instrumentation of the State
Conservatory of Uzbekistan expressed their interest in our national art through
their creative works. Here in the article, the 4th grade student of the Department
of “Composition and Instrumentation” of the State Conservatory of Uzbekistan.
In the example of G.Muhammadov's work, we can see how effectively he used
magam modes, intonations, and magam form.
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Hukumatimiz tomonidan milliy gadriyatlarimiz tiklanishiga ham keng yo‘l
ochilayotgani, hozirgi sharoitda maqom ilmini o‘rganish va keng targ’ib qilishga
qulay imkoniyatlar yaratilayotgani bu judda katta e’tibor desak mubolag‘a
bo‘lmaydi. Binobarin, magomni o‘rganish va zamonaviy ijroga moslab, yoshlar
va xalq e’tiboriga havola etish, shu orqali milliy qadriyatlarni o‘rganish, hozirgi
davrda dolzarb bo‘lib kelmoqda. Milliy maqom san’atimizni o‘rganish va uni
tatbiq qilish musiqa ilmining bilimdonlariga ya’ni musiqashunos olimlar va
olimalar, kompozitor va bastakorlar, honanda va sozandalar zimasidadir.

Kompozitorlarimiz ijodiga nazar solar ekanmiz, ularda milliylik va
an’anaviylik yanada ustuvorlik ahamiyatga ega ekanligini guvohi bo‘lamiz.
Magom namunalari kompozitorlar ijodida dolzarb masala hisoblanadi, misolan:

N.G‘iyosov fortepiano uchun “Polifonik maqom™?® turkumi, Sh. Sobirov
fortepiano uchun “Tashbex” (“Ufori nasri segoh” maqomi asosida), D.Soatqulov
“Farg’onacha kvartet” (“Tanovor” va “Mo‘g‘ulchai Husayniy asosida),
B.Umidjonov “Dilbarim” syuitasi (“Chorgoh”, “Segoh” va ‘“Saraxbori Navo”
maqomlari foydalanilgan), V. Uspenskiy “Farhod va Shirin” musiqali drammasi
(“Dugoh-Husayniy”, “Miskin”, “Bayot”, “Dugoh II” “Chorgoh IV” va b.), R.
Glier “Gulsara” musiqali drammasi (“Segoh” maqomi foydalanilgan), T.Jalilov
hamda G.Mushel “Muqimiy” musiqali drammasi (“Chorgoh”, “Iroq” va “Bayot”
maqomlari foyadalanilgan), M. Burxonov “Alisher Navoiyga qasida” nomli
vokal-simfonik musiqa (“Saraxbori Navo” va “Navo” maqomlari foydalanilgan),
A.Kozlovskiy “Doston” poemasi (“Saraxbori Navo” maqomi foydalanilgan),
M.Tojiyev “Shoir muhabbati” poemasi (“Segoh” maqom foydalanilgan) va
boshqgalar.

Nafagat, yuqorida keltirib o‘tgan o‘z ishini mohir ustalari, o‘zbek
kompozitorlik san’atida o‘z yo‘lini qo‘ygan kompozitorlardan tashqgari, balki
kompozitorlik yo‘nalishida tahsil olib kelayotgan yosh talaba kompozitorlar
ijodiga bir nazar solsak, ular ijodida ham magomlarning qo‘lanilishi beqiyosdir.
Hozirgi gapimizning isboti sifatida O°zbekiston davlat konservatoriyasi
“Kompozitorlik va cholg’ulashtirish™ kafedrasi iqtidorli talabalarining ayrim ijod
mahsullarini keltirish mumkin. Talaba kompozitorlarning maqom yo‘liga mansub
jjodlarini ikki guruhga bo‘lsak bo‘ladi va ularni quyidagicha guruhladik:

I.  O°‘zbekiston  davlat konservatoriyasi  “Kompozitorlik  va
cholg‘ulashtirish” kafedrasi talabalarining 1ijodida maqom ohang va
intonatsiyalarini qo‘llanilishi.

% N.G’iyosob “Polifonik maqom” nomi ostida “4 sho‘ba 24 ta fuga” turkumini yaratdi. Bunda har bir sho‘ba 6 ta
fugani o°z ichiga oladi. Birinchi sho‘ba — “Saraxbor”, “Tasnifi Saraxbor”, “Tarjei Saraxbor”, “Garduni Saraxbor”,
“Muxammasi Saraxbor” va “Saqili Saraxbor”. Ikkinchi sho‘ba — “Talqin”, u ham 6 ta fugadan iborat: “Talqin”,
“Tasnifi Talqin” va hokazo. Uchinchi sho‘ba — “Nasr” (6 ta fuga). To‘rtinchi sho‘ba — “Ufor” (6 ta fuga)
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(Faxridinova Dilbar - Simfonik fantaziya, simfonik orkestr uchun (“Ufari
nasri segoh” asosida); Z.Abdurazzogova — Trio, fleyta, violonchel va fortepiano
uchun (“Dugoh” magomi qo ‘llanilgan); B.Tursunboyev - Variatsiya fortepiano
uchun (“Savti kalon sogiynomasi’ asosida). )

Il.  O‘zbekiston davlat konservatoriyasi  “Kompozitorlik  va
cholg‘ulashtirish” kafedrasi talabalarining ijodida maqom shakllari ya'ni
“Sho‘ba” va “Peshrav” shakllarining qo‘llanilishi.

(G Muxammadov — “Buxoro manzaralari” turkumi, damli cholg ular
kvarteti uchun va Y.Surabov - Torli kvartet uchun pyesa, “Garduni navo” magom
asosida)

Ushbu maqolada faqatgina G’.Muxammadovning ijod maxsuli ko‘rib
chiqildi.

“Kompozitorlik va cholg‘ulashtirish” kafedrasi 4-bosqich talabasi
G‘ayratjon Muxammadov ( professor Mustafo Bafoyev sinfi ) “Buxoro
manzaralari” yog‘och damli cholg‘ular kvarteti uchun turkumi, ushbu turkum 3
ta asardan iborat bo‘lib. Bular: 1. Sayl, I1.Sitorai Mohi Xosa bog‘ida va Ill.Tarona.

Ushbu turkum dasturiy musiga janriga Kirib bunda uning aniq bir g‘oya va
ma’noni o‘zida gavdalantiradi, asarga turkumiylik jihatdan ham e’tibor beradigan
bo’lsak, mavjud wuch asarning bir-biriga bo‘lgan bog‘ligligini sezamiz.
Kompozitor bilan suxbatl chog‘ida ushbu asar turkum tarzida ham, balki har bir
asar alohida ijro qilinishi mumkinligini ham ta’kidlagan. Ushbu turkumning
ohirgi asari ya’ni Tarona “peshrav” shaklida yozilgan.

Avvalambor shuni aytib o‘tish joizki, ushbu kvartetdagi cholg‘ular
tarkiboti quyidagichadir: Flute (Fleyta), Oboe (Goboy), Clarnet in Bb (Klarnet)
va Bassoon (Fagot).

[.Sayl...Asar rivojlanuvchi ikki qismli shaklda yozilgan.

[1.Sitorai Mohi Xosa bog’ida...Asar murakkab uch qismli shaklda va mi
frigiy ladida yozilgan.

I1l.Tarona... Turkumning so‘nggi asari ya’ni Tarona peshrav shaklida
yozilgan. Biz asosan III gismga to‘xtalib o‘tamiz, chunki bu gismda maqom
cholg’u bo’limining tuzilishi ya’ni peshrav shaklida bayon etilgani uchun.

[T gism ya’ni Taronaning tuzilish strukturasi quyidagicha:

Bozgo‘y + Xona [ + Bozgo‘y + Xona II + Bozgo‘y + koda.

Bozgo‘y — bu qismda fakturani ikki qatlamga ajratib ko‘rishimiz mumkin,
birinchisi kuy va ikkinchisi esa usul, ushbu usul gashgarcha magom usuli asosida
qo‘llanilgan.
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va asarda quyidagicha holatga keltirilgan:
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Kuy yo‘liga ham nazar soladigan bo‘lsak, asosan dugoh ladi va ohanglariga
o‘xshatma qilingan.
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Birinchi bozgo‘y re miksolidiy ladida keltiriladi, cholg‘ularning juftligida
mavzu tezis va antitezis ko‘rinishida qiyofalanadi. Bozgo‘yning o‘zida, ya’ni kuy
yo‘li sho‘ba shakliga asoslangan. Misol uchun:

1. Daromad — musiqiy asarlarning kirish qismi yoki boshlanishi ma’nosini beradi.
)

mf ~— N = L
Kuy yo‘li kvinta diapazonida bo‘lib, daromadning o‘zida I (Boshlang’ich
0°‘z navbatida “daromand” va “miyonhat™ni o‘z ichiga oladi) birinchi takt va
ikkinchi taktning birinchi choragini oz ichiga oladi, M (Rivojlov bu ham o‘z
ichiga “dunasr” va “avj”ni oladi) ikkichi taktning ikkinchi yarmidan uchinchi
taktning qisman oxirigacha, T (Yakunlash bu esa “furovard”ni qamrab oladi)
gisman uchinchi taktning oxiri va to‘rtinchi taktni o‘z ichiga qamrab oladi.
2. Miyonhat — Daromadan yugoriroq pardalarda ijro etiladi, bu yerda esa asosiy
pardadan kvarta yuqorida boshlandi:
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Kuy yo‘li kvarta diapazonida bo‘lib, miyonhatning o‘zida I (Boshlang’ich
0‘z navbatida “daromand” va “miyonhat”ni o‘z ichiga oladi) birinchi takt, M
(Rivojlov bu ham oz ichiga “dunasr” va “avj”ni oladi) ikkinchi takt va uchinchi
taktning yarmigacha, T (Yakunlash bu esa “furovard’ni gamrab oladi) uchinchi
taktning ikkinchi yarmi va to‘rtinchi taktlarni oz ichiga gamrab oladi. Va yana
e’tiborli tomoni yakunlashda kuyni asosiy pardaga olib kelib beradi ya’ni “re”
tayanch tovushiga.

3. Dunasr — asosiy pardadan bir oktava yuqorida ijro etiladi.
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Daromad bilan bir xil fagat, bir oktava yuqorida keltirildi va barcha
rivojlanish tamoyili ham huddi daromadnikidek.

4. Avj — asosiy pardadan bir yarim oktavaga yoki ikki oktava yugorida ijro
etiladi.
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Avj ham huddi miyonhatdagidek, kuy yo‘li va rivojlanish tamoyili

saglangan, fagatgina diapazon o‘zgargan.
5. Furovard — yakuniy tuzilma, asosiy pardaga gaytish.
~'1tﬂ‘ . ﬁ‘f.,g iop RSy
:‘)" = ‘ — —
Bu yerda asosiy pardaga tushurim va yakunlash ifodalangan.

Xona mi eoliy ladida yozilgan, mavzuda kontrast yaqgol seziladi,
bozgo‘yga nisbatan lirik va faylasufona xarakterda keltiriladi.
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Mavzuning o‘zi ya’niichi I M T qonuniyatiga asoslangan, kompozitor xona
bo’limida polifonik bilimlarini ishga solgan. Basso ostinato shakli elementlarini
ko‘rishimiz mumkin, mavzu fagot cholg’usida takrorlanaveradi va klarnet
cholg‘usi unga kontrapunktlashadi, keyinchalik mavzu yuqori ovozda
takrorlanishini boshlaydi ya’ni fleyta cholg‘usida unga goboy cholg’usi qarshi
tuzilmani ijro etadi.

Xona I dan so‘ng bozgo‘y keladi va uning ladi o‘zgaradi, sol miksolidiy
ladida va qgolgan rivojlanish jihatlari bir xil. So‘ngra ikkinchi xona keladi, u fa
miksolidiy ladida keltiriladi.

/E\ j,~\ ‘i’I:"‘“\> 7 o b
: : ] £ - re

Bk}
‘/
o’

N

Py Py ‘h\\
“siet 2 oy

[T™
e

L)
[T11e

ITTTY
e
[TTe
[T
[TTe

[T1T%
]

)

e
I\
™

=

e

0
=
[y

Ikkinchi xona mavzusining o‘zida shakl mavjud, ya’ni I (Boshlang’ich o‘z
navbatida “daromand” va “miyonhat”ni o‘z ichiga oladi) — M (Rivojlov bu ham
o‘zichiga “dunasr” va “avj”’ni oladi) — T (Yakunlash bu esa “furovard”ni qamrab
oladi) qonuniyatiga asoslanganligini ko‘rishimiz mumkin. Ikkinchi Xxona
qismidan so’ng Bozgo‘y kirib keladi, sol miksolidiy ladida va u kodaga ulanib
huddi shu ladda yakunlanadi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, millly mumtoz musiqamiz, ya’ni
magom va mumtoz kuy-ashulalarning uyg’un tarzda kompozitorlik ijodiyotida
yangi talqinini yaratishga asos bo‘lgan bo‘lsa, boshqa tomondan yangicha
“hayot™ni o‘ziga xos tarzda ifodalanishi deyish mumkin. Mumtoz ma’naviy
janrlarga bo‘lgan yangicha nazar har tomonlama mukammal darajadagi
kompozitsiyalar uchun katta omil bo‘lib xizmat qila oladi. Yangi avlod uchun
mumtoz kuy-ashulalarimizning xorijiy shakl va cholg’ular orqali talqin etilishi
musiga madaniyatining rivojlanishiga, taraqqiy etishiga turtki deyish mumkin.
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Binobarin, yuqorida keltirib o‘tgan kompozitor va kompozitor talabalarning
asarlari fikrimizning yaqgol dalilidir.

Kompozitor talabalar bilan suhbat chog’ida ularning maqomga bo‘lgan
qgizigishlari, asosan, maqom darslaridagi bilim va ko‘nikmalarini egallash orqali
ortganini e’tirof etishdi. “Maqom tarixi va nazariyasi” (fan o‘qituvchisi Ergasheva
Chinora Ergashevna) va “Maqom solfedjiosi” (fan o‘qituvchisi va asoschi
Matyakubova Svetlana Kaxxarovna) kabi fanlar talaba kompozitorlarda magom
ilmini kuchaytiradigan fanlar qatoriga kirib, talaba kompozitorlarni o‘zbek milliy
musiqiy me’rosimizga nisbatan mehr va muhabbatlarini ortishiga turtki bo‘ldi
desak mubolag‘a bo‘lmaydi.

Talabalar magomlarning intonatsiya va shakllaridan foydalanishi bu
professor-o‘qituvchilarni judda katta yutug‘i deb o‘ylayman. Chunki maqom
shakli va intonatsiyalaridan foydalanish talaba kompozitordan katta bilim
ko‘nikma talab etadi. Bu bilim ko‘nikmalar 0°z-0°zidan paydo bo‘lmaydi, albatta.

So‘zimiz oxirida ta’kidlab o‘tish joizki, yosh talaba kompozitorlarimizning
jjodida milliy musiqamiz ohanglarini ishlatilinishi bu ularning o‘z faoliyatlariga
ma’sulyat va kuchli mehnat, qiziqish va intilish bilan kirishayotganliklarini
bevosita anglash mumkin. Shundan kelib chiqgan holatda bo‘lajak
kompozitorlarimizga ijodiy faoliyatlarida doimo shunday jadal odimlanishlarini
tilakdoshi bo‘lib qolgan holatda, ularga omad va zafarlar tilayman.
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KOMPOZITOR SHERZOD SOBIROV IJODIDA MILLIY OHANGLAR
(Mohir sozanda Batir Dosimbetov ijro talginidagi nay va orkestr uchun
“Fantaziya” asari misolida)
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qadimiysi bo ‘Imish nay cholg ‘usiga tavsif hamda “Nay fantaziya” asari
imkongadar batafsil yoritiladi.
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NATIONAL MELODIES IN THE WORK OF COMPOSER SHERZOD
SOBIROV
(Example of the work “Fantasia” for flute and orchestra performed by
master musician Batir Dosimbetov)

Abstract: In this article, the description of the flute, the oldest of Uzbek
national instruments, and the work “Flute Fantasy” will be covered in as much
detail as possible.

Key words: composer, musician, instrument, flute, melody, fantasy, part,
traditional mode, method, scale, sound, form.

O‘zbek xalq musiqa merosi boy va rang-barang ijrochilik an‘analariga
egadir. Milliy musiqa merosimizning an‘anaviy cholg*u ijrochiligi xususida so‘z
yuritar ekanmiz, hozirda uning serjilo, sergirra hamda sayqal topgan pallaga yetib
kelganligini alohida e‘tirof etish lozim. O‘zbek xalq cholg‘ulari ko‘p asrlik
rivojlanish jarayonida o°‘z xususiyatlarini, tovush hosil qilish uslubini saqglab
qoldi. Nay, qo‘shnay, surnay, chang, tanbur, dutor, g‘ijjak, ud singari milliy
cholg‘ular bizgacha yetib keldi. O‘zbek musiqa ijrochilik amalyotida har bir
cholg‘uning o‘rni alohida. Bulardan nay - o‘zbek milliy cholg‘ularidan biri bo‘lib,
gadim zamonlardan xalg orasida keng ommalashgan. Kompozitorlarimiz nay
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cholg‘usi uchun ko‘plab asarlarni yaratdilar. Xususan, Doni Zokirovning
“Ko‘rmadim”, Habibullo Rahimovning “Turkcha Fantaziya”, Muhammadjon
Otajonovning “Nay uchun konsert”, Oydin Abdullayevaning “Nay va fortepiano
uchun konsert” kabi asarlari shu jumlaga kiradi. “Bugungi kunda davlatimizning
barcha sohalar kabi o‘zbek musiqga ijrochiligi san‘atiga bo‘lgan katta e‘tibor, shu
sohada faoliyat olib borayotgan barcha ijodkorlarni chin dildan ishlashga
undamoqda. O‘zbekiston kompozitorlari tomonidan yaratilayotgan ko‘plab
zamonaviy hamda milliy talqindagi asarlar ushbu e‘tibor tufayli dunyoga
kelmogda desak mubolag‘a bo‘lmaydi?””. Xususan, kompozitor Sherzod
Sobirovning mohir sozanda Batir Dosimbetov ijro talginiga mo‘ljallangan nay va
orkestr uchun “Fantaziya”si milliy ruhda yaratilgan nafis asarlardan hisoblanadi.
Ushbu “Fantaziya” tahlil qilinar ekan, u orqali nay cholg‘usining ijro
imkoniyatlari kengliligiga amin bo‘lamiz. Mazkur asar murakkab 3 qismli
shaklda, 4/4 o‘lchovda, Andante su‘ratida yaratilgan. Asar davomida qismlarning
har biri 0°z musiqiy su‘rati hamda o‘lchoviga ega ekanligi kuzatiladi. Shunisi
e’tiborliki, kuy ijrosi davomida nay mavzusi uning turlari nay-alt, nay-pikkolo
cholg‘ulariga o‘tib yangrashi asarning yana bir o‘ziga xos jihatlaridandir. 1-
qismda dastavval mugaddima o‘rnida asarning 4 taktli kirish mavzusi fortepiano
partiyasida yangraydi. Kirish mavzusi p dinamikasida kvarta- kvinta intervalli
akkordlar orgali ijro etilib asar boshlanishiga xizmat qgiladi:
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Piano

Navbatdagi 4 taktli jumla nay partiyasining qo‘shilishi bilan davom
ettiriladi. Jumla mf dinamikasi boshlanib, “to‘lginlatish (vibrato) — ya‘ni deyarli
barcha xalq cholg‘ulariga xos bo‘lgan bezak turi qo‘llanilgan. Ushbu vibrato nay
ijrosida jag‘, iyak va qorinning titratish yo‘li bilan hosil gilinadi®®.”
To‘lginlatishni hosil qilishda butun notadan foydalanilgan. Mazkur 4 taktli
jumlada yangragan mavzu o‘zbek milliy musiqasiga xos ohanglarni arpedjio

bezagi orqali ko‘rsatishga xizmat qiladi:

27 Dosimbetov B. Xalq cholg‘ularida ijrochilik nay. T., 2021. 29-b.
28 Oripov X. Nay nolasi. T., 2013. 23-b.
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1-qismdagi lad o‘zgaruvchanligi hamda har bir jumlada dinamikalar
almashinuvi ham asar mazmunini chuqurroq ifodalashga xizmat giladi:
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Asar shu zaylda davom etlb oxirida 7 taktli mavzu forteplano partiyasida
shiddatli holda tertsiya, kvarta intervalli akkordlar bilan 2 — gism boshlanishiga
olib boradi.

Musiqiy shaklning o‘rta qismi Allegro su‘ratida, ufar maqom usuliga
monand 6/8 o‘lchovida, o‘zgargan holda bayon etiladi. Mazkur qismda
tovushlarning dinamik sifatlari, ritmik asosi, nayning diapazon ko‘lami va boshqa
musiqiy vositalar qo‘llanilgani nay cholg‘usining ijro imkoniyatlari hamda milliy
ohanglarni aks ettirgan. 2-qism boshlanishida 8 taktli mavzu fortepiano
partiyasida gavdalanadi:
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Asar mazmunini ochib berish uchun ijrochidan katta mahorat talab etiladi.
Keyingi lavhada ko‘rishimiz mumkin: staccato shtrixidan foydalanilgan. “Ushbu
ijroni amalga oshirish uchun tovushlarni til harakatlari bilan to‘xtatib nayga havo
yo‘naltiriladi, tovushlar orasida pauzalar vuhudga keladi, pauza qancha ko‘p
bo‘lsa, tovushlar qisqa bo‘lib staccato shtrixini ko‘rsatib beradi”.?

2 Dosimbetov B. Xalq cholg‘ularida ijrochilik nay. T., 2021, 14-b.
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Mazkur o‘rtaliq gismida nay ijro imkoniyatlardan foydalanib, cholg‘uga
xos shtrixlar ko‘p qo‘llaniladi. Bular staccato, legato, non legato, qo‘sh staccato,
frullato kabi musiqiy bezaklar bo‘lib, asar mazmunini ifodali bayon etishga
xizmat qiladi. 2-qism mavzusini talqin etayotgan ijrochi nay cholg‘usining
naqadar murakkabligini hamda o°zi uni mukammal egallaganligini namoyish
etish imkoniyatiga ega bo‘ladi. Asarning o‘rta qismida “ijrochi nay-alt
cholg‘usida mavzu xarakterini ochib berishi asarning mohiyatini yanada

boyitadi.”*
98 Nay alt — - - o :
N T A S
() mf
:I:z;:s:ssgsxﬁz:‘sz.ﬁ:
Poo é 73 P b be b D oj bg
St -ttt
o _'41' _':1' _.{1‘ Jl‘ ,ll' _’11‘ _Jl

Mavzu nay partiyasida mf dinamikasida ligali notalar bilan ijro etilsa,
fortepiano partiyasida p dinamikasida esa kvarta intervali bo‘yicha joylashgan
akkordlar orqali yangraydi. Bu qismning yana bir o‘ziga xosligi, unda polifonik
uslublardan mahorat bilan foydalanilganligidir. Baland registrda sadolangan
mazkur gqism yakunlanib, 3- gismga ulanadi.

3-qism repriza bo‘lib, u 1-gismning takrori sifatida berilgan. Dastlab 1-
gismda berilgan fortepiano partiyasidagi kirish mavzusi gisgacha yangraydi. Bu
bilan u ancha harakatchan ritmik ibora orgali kuyning dastlabki gismini barpo
etadi:

Bunda fortepiano partiyasida shiddatli, vigorli akkordlar berilishi yanada
asarning boyitilganidan dalolatdir. Nay partiyasi esa yuqori registrda f
dinamikasida berilib, ijrochi nafasni chuqur olib, to‘liq ovozda ijro etadi.

30 Ushbu manba.
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Bunda ijrochidan asar notalariga qo‘yilgan aksent va dinamik ishoralarga
diggat bilan yondashib, uning asl mazmun-mohiyatini yagqol ochib berish talab
etiladi:

W X - £ £ be e . fAé‘/
Nai & ¥—+ {,: ¥ T { + -+ + ]

i

Pno

+ .
- —
=
e — |
4 —
. —~—

B

“Asar so‘nggida xotima garmonik jihatdan mukammal boyitilib, uning
yakuniga hagigiy tugallov xarakterini3"” beradi.

Xulosa qilib aytganda, mazkur asar milliy ohanglar bilan boyitilgani,
cholg‘uga xos tarzda erkin va badihago‘y yo‘sinda bayon etilgani, nayning ohangi
orqali ko‘tarinki ruh bag‘ishlagani bilan muhim ahamiyat kasb etadi. Asarda nay
hamda fortepiano partiyalarining bir-biriga o‘zaro uyg‘un yangrashi ham
diggatga sazovordir. Kompozitor bu asari orgali nay cholg‘usi imkoniyatlarini
yaqgol ochib bergan. Shu bilan birga asarning musiqiy matosi kompozitorning
1jodiy qiyofasini ko‘rsatgan. [jodkor asarda nafagat o‘zbek milliy musiqasiga xos
bo‘lgan lad ohanglaridan, balki o‘zining mualliflik uslubidan foydalanganini
ko‘rish mumkin. Asar bag‘oyat ifodali va mazmundor. [jrochi nafas olish
texnikasi, barmogqlar applikaturasi hamda shtrixlar va ularning ijro yo‘llarini ijro
etayotganda hech ganday noqulayliklarga duch kelmaydi. Sababi, kompozitor
Sherzod Sobirov mazkur asarini mohir ijrochi Batir Dosimbetov bilan ijodiy
hamkorlikda yozgan bo‘lib, bu kabi yondashuv ham uning ijodiy mavaffaqiyatiga
olib kelgan. Mazkur asar o‘zbek milliy kompozitorlik ijodiyotining yorqin
namunalaridan biri bo‘lishga munosibdir.
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O‘zbek xalqi tarixdan o°ziga xos musiqa madaniyatiga ega. Shu davrgacha
yetib kelgan xalq og‘zaki 1jodi, lapar, yalla, ashulalar va “Shashmaqom” o‘zbek
xalqining nomoddiy ma’naviy boyligi hisoblanib, xalqimizning gadimiy va buyuk
tarixi, ma'naviy dunyosi, badiiy falsafasi, ruhi va gadriyatlari mujassamdir.
Aynigsa bebaho durdona bo‘lgan ma’naviy merosimiz — maqomlarning o‘zbek
mumtoz musiqasidagi o‘rni beqiyosdir.

So‘nggi yillarda o‘zbek mumtoz musiqasini chuqur o‘rganish, rivojlantirish
va uni targ‘ib qilishga juda ham katta e tibor qaratilmoqda. Xususan, O‘zbekiston
Respublikasi Prezedenti Shavkat Miromonovich Mirziyoyevning 2017-yil 17-
noyabrdagi “O‘zbek milliy maqom san'atini yanada rivojlantirish chora tadbirlari
to‘g‘risidagi” gi qarori asosida O‘zbek milliy maqom san ati markazi tashkil
topdi. Uning asosiy maqgsadi o‘zbek milliy magom san'atini o‘rganish,an anaga
mos targ‘ib qilish,xalqimizni musiqiy merosimizning eng go‘zal an'analaridan
bahramand etishdan iboratdir. Yana, muxtaram prezidentimizning 2018-yil 6-
apreldagi “Xalgaro magom san'ati anjumanini o‘tkazish to‘g‘risida” gi qarorlari
xalgimizning madaniy ma naviy xayotini yanada yuksaltiradi. Mana shunday
durdona ma'naviy merosimiz ijodkorlar uchun ilhom manbayi bo‘lib hizmat
giladi [1, 6-bet].

Milliy musiga madaniyatini keng targ‘ib qilish, izlanish, o‘rganib taxlil
qilish va uni jamiyatdagi o‘rnini yanda yuqoriga olib chiqish bu ijodkorlarning
asosiy vazifalaridan biri. Bastakorlar va kompozitorlar o‘z asarlarida bevosita
magomlarga murojaat giladi. Magomlarning ohangi, ritmi, usulidan o‘zlariga
namuna sifatida olib, bir biridan betakror asarlar yaratadilar. Shuningdek, yosh
kompozitorlar ham o‘zbek an'anaviy musiqga san atimiz va maqomlarni o‘rganib
ularning tuzilishi, tamoyillarini taxlil qilib o‘rgangan holda o‘z asarlarida maqom
unsurlaridan unumli  va to‘g‘ri  foydalanish uslublarini amaliyotda
qo‘llamoqgdalar. Aynigsa, Sharq xalglari musiqalari bilan tanishish, maqomlarni
o‘rganish jarayonlarida, uning tuzilishidagi xona, bozgo‘y, peshrav, naqsh kabi
bir gancha materiallar bilan tanishamiz va bu ijodkorlik tafakkurini yanada
boyitadi.

Maqom shakllarini zamonaviy kompozitorlik ijodiyotida qo‘llanilishini
“Nay Navosi”(Sh.Sobirov), “Kuy” ( O.Omonjonova, 2-kurs talabasi) asarlar
misolida ko‘rib o‘tishimiz mumkKin.

Kompozitor Sherzod Sobirov ijodiga mansub “Nay navosi” kamer-cholg‘u
asarda maqom shakli, undagi lad va ritmlarni ko‘rib taxlil qilish mumkin. Asarda
kompozitor Shashmagomning Dugoh magomi ladidan foydalangan.

Shu o‘rinda yana bir narsani aytib o‘tish joiz, Sharq xalglari musigasida
ma’lum bir ladlar mavjud bo‘lib, u ladlar hozirgi temperatsiyalangan tovush
qatorda hosil bo‘lmaydi. Maqomlar ham avval o‘zlarining ma'lum ladlarida
og‘zaki an'anada yetib kelgan va tanbur cholg‘usida ijro e'tilgan. Tanbur
cholg‘usida esa o0°‘ziga xos sozlanish va pardalarni o‘zgartirish, nim pardalarni ijro
qilish xususiyati mavjud. Hozirgi kunga kelib temperatsiyalangan sozlardan ham
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mikroxromatika orgali bir gancha magom ladlari va Sharq ladlarini hosil gilish
mumkin va bu kompozitorlar ijodida qo‘llanilmoqda. Mikroxromatika bu — ton
ichidagi kichik tonlar (nim pardalar)[2,5-bet]. Sentlarning kamaytirilishi
natijasida yuzaga keladi[2,33-bet].

Ushbu asarda kompozitor sentlarni kamaytirish orgali mikroxramatikadan
foydalanib maqomning lad unsurlarini ko‘rsatib bergan.

Nay navosi
Ad libitum Sherzod Sobirov
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Shakl jihatidan olib garalganda muakkab uch gismli shakl deyilgani bilan
huddi magomdagi daromad, avj va tushirim kabi kompozitsion tuzilishni kuzatish
mumkin. Nay cholg‘usining ohangi va va yorqin dinamikasi, o‘zining ijroviy
hususiyatlaridan kelib chigib asar bastalangan.
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Ushbu notada kuyning avj gismi. Bevosita avj gismida kompozitor yugori
registrlarda undan tashqgari nolalari va nagshlarini sentlarni kamaytirish orqali
mahoratli ifodalangan. Dinamikaning ham keskin o‘zgarishi asarning eshitilish
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jihatidan ham eshituvchida magomga hos ohang tasavvurini goldiradi. Quyida esa
asarning tushirim qismi:

Pno.

|

Ushbu asarni bastalashda kompozitor ijrochi bilan hamkorlikda ishlagan.
Nay cholg‘usida mikroxramatika ishlatga holda magom shakli asosida yaratgan
“Nay navosi”asari albatta zamonaviy uslubda yaratilgan asarlardan biridir.

Bilamizki, maqomlarning cholg‘u yo‘llarining tuzilishi xona va
bozgo‘ylardan iborat.

“Xona” va ‘bozgo‘y” kuy tuzilmalari bo‘lib, cholg‘u asarlari shakli
ularning almashuvi asosida gavdalanadi. “Xona” (uy, xona) asosiy kuy jumlasi
bo‘lib, unda asarning asosiy mavzui va ohangi mujassamlangan va rivojlanish
jarayonida u shaklan va mazmunan boyitib boriladi. Kuy o‘z harakati doirasida
yugoriga intilib, avjga tomon rivojlana boradi va asta-sekin o‘zining boshlang‘ich
pardasiga gaytadi. Shu tufayli, xonaning har bir kuy tuzilmasi son belgisi bilan
belgilanadi — Xona 1, Xona 2 va h.k. (Xp X2, X3 va h.k.).

“Bozgo‘y” (gaytaruv) — kuy tuzilma bo‘lib, xona mavzui-ohang asosida
ifodalanadi va ijro jarayonida o‘zgarmaydigan shaklda muntazam takrorlanib
(nagarotga o‘xshash) turadi. Cholg‘u asarlarida kuy xonalar bilan takomillashadi
va mazmunan boyiydi, bozgo‘y esa takroriy jumlalar kabi musiqgiy fikrni
yakunlab, umumlashtirib beradi. Demak, asar shakli xona va bozgo‘y kuy
tuzilmalarining ketma-ket harakatidan shakllanadi[5,68-bet].

Magomlarning cholg‘u yo‘li shakllar asosida ham asar yaratish mumkin
ekanligini biz yosh kompozitorlar ustozlarning bergan saboglari va tufayli yozib
ko‘rdik va bu narsa bizni maqomlarni ichki tuzilishlarini yanada chuqurroq
o‘rganishimiz uchun amaliy tajriba bo‘ldi desam mubolag‘a bo‘lmaydi. Quyida
o‘zimning maqom shaklida yozgan kichik bir tajriba asarimni ham taxlilini
ko‘rish mumkin.

Asarni yozishda avval bozgo‘yni aniq va qulay ritmda yozib olindi va uni
boshqga xonalarda ritm saqlangan holda tovush balandligi o‘zgartirilgan holatda
rivojlandi.

Asarning sxemasi:

Xona 4
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Xona 3 Xona 3
Xona2 Xona 2 Xona?2
Xonal Xonal Xonal Xonal
Bozgo‘y Bozgo‘y Bozgo‘y Bozgo‘y Bozgo‘y
Asarda bozgo‘yga va xonalarga qaytish mavjud.Ya’ni bozgo‘y yoziladi,
ladi va ritmi ko‘rsatilgandan so‘ng ritm saqglanib qoladi va tovush balandligi
o‘zgargan holatida xona yoziladi.Birinchi xona ko‘rsatilgandan keyin yana
bozgo‘yga qaytadi va endi ikkinchi xonaga o‘tiladi va avvalgiday pastga
tushayotganda xona 1 va bozgo‘yga tushadi.Asardagi bozgo‘y shunaqangi
yozilishi kerakki ham tugallangan tarzda, ham boshqa xonalarga mukammal o‘tib
asarni uzviy bog‘lashi kerak.

Kuy

Odina Omonjonova

Yuqorida ko‘rsatib o‘tilgan sxema asosida asar rivojlanadi va va
yakunlanadi. Magom shakllari asosida asar yozish kompozitorni ijodkor sifatida
yanada bilimini, dunyoqarashini va ijodiy tafakkurini oshirishda juda ham katta
ahamiyat kasb etadi.
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Nafagat yuqorida ko‘rsatilgan asarlar,balki, ustoz  kompozitorlar
tomonidan yosh talaba kompozitorlar va bastakorlar tomonidan ijod gilingan juda
ham ko‘plab maqom shakllari asosida yaratilgan musiqa asarlar mavjud.
Albatta,bundan keyin ham magom shakllari asosida asarlar yozish bardavom
etadi.
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THE ISSUE OF AUTHORITY IN UZBEK CLASSICAL MUSIC

Abstract: This article is devoted to the history of authorship issues in
traditional Uzbek music, including the naming of works by past composers, the
issue of authorship in musical masterpieces such as Shashmagom's Savti Sarvinoz
subsidiary and Abdurahmonbegi, which is considered one of the folk songs
described analytically. In addition, the article examines issues such as the specific
features of compositional creativity, the stages of its historical development, and
its scientific-theoretical study.
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O‘zbekiston milliy ensiklopediyasidan o‘rin olgan san’atshunoslik fanlari
doktori, professor T.G‘ofurbekovning maqolasida yozilishicha “Bastakorlik —
Yagin va O‘rta Sharq mamlakatlarida an’anaviy, mumtoz musiqa uslubi zaminida
yuzaga kelgan badiiy an’ana, ijodiy kasb turi, musiqa ijodchiligi” [1] hisoblanadi.
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Kasbiy musiqaning asosiy yo ‘nalishlaridan bo‘Imish bastakorlik ixtisosligi
uzun va murakkab tarixiy yo‘li davomida san’atning oliy namunasi magqomidan
tortib, unutilayozgan ijod usuligacha bo‘lgan masofani bosib o‘tdi. Ushbu
betakror 1jod an’anasi xalqimiz ma’naviy xazinasini boyitishda va uning dard-u
alami, quvonch-u shodligi, orzu va magsadlarini ifodalashda muhim vositadir.
O‘z sir-u sinoatlariga ega ushbu mo‘jizakor ijod turi bugungi kunda ilmiy va
tarixiy jihatdan ko‘proq e’tibor va e’tirofga muhtoj.

T.G‘ofurbekovning yozishicha: “Sir emas, so‘nggi deyarli 150 yil
(Markaziy Osiyoni Rossiya bosib olgan davr) mobaynida, aynigsa, yagin 75-80-
yillar ichida musiqa san’atimizdagi mavjud to‘rt qatlam — folklor, mumtoz
musiqamiz, bastakorlik 1jodi va kompozitorlik asarlaridan faqat oxirgisiga urg‘u
berib kelindi” [2, 39-b.]. San’atshunoslik fanlari nomzodi, professor R.Yunusov
esa o‘tgan asrda bastakorlik san’atiga bo‘lgan munosabat haqida yozar ekan,
jumladan, shunday deydi: “Ko‘hna va zamonaviy o‘zbek milliy bastakorligining
o‘ziga xos xususiyatlari, gadriyatlari to‘g‘risida ganchayin ko‘p va yoqimli
so‘zlar aytilgan bo‘lmasin, amalda hisobga olinmagani, unga “istisno” o‘rnida
garalgani achinarlidir. Mumtoz bastakorlikning uzun tarixi, barkamol ijodiy
qonuniyatlari, o‘zgacha rivojlanish xususiyatlari, aynigsa yangicha ko‘rinishlari
rasman tan olinmadi. Shuning uchun ham yurtimiz mustagillikka erishgan davriga
qadar bastakorlik merosi ilmiy jihatdan gisman o‘rganilgan bo‘lsa-da, istigboli
yo‘q oqimlar qatorida ko‘rildi” [3, 8-b.]. Ogqibatda, o‘zining boy tarixi va
barkamol an’anasiga ega bastakorlik san’atining nufuzi sun’iy tarzda hamingadar
pasaytirildi. Achinarlisi, hali-hanuz ushbu ijod usuli bilan bog‘liq tarixiy, ilmiy-
nazarly, ijodiy adolat to‘laqonli tiklanganicha yo‘q. Mumtozlik darajasiga
ko‘tarilgan ba’zi musiqiy namunalarning mualliflari asar nomi bilan qo‘shib zikr
etilsada, ularni muallifi noma’lum yoki xalq musiqasi deya e’tirof etish bugunda
ham urfdan chigqanicha yo‘q. Shu va shu kabi odatga aylangan garashlarni tarixiy
isbotlar bilan, agar yetarli bo‘lmasa, aqalli eng munosib ilmiy farazlar ila o‘z
joyiga gaytarish vaqti allagachon kelib bo‘lgan.

Bizgacha yetib kelgan musiga namunalari asrlar davomida shakllangani va
sayqal topgani, aniq. Darhaqiqat, azaldan badiiyatsevarligi barchaga ma’lum
bo‘lgan xalqimizning har bir vakili yaratuvchilik qobiliyatiga ega. Shu nuqtai
nazardan garalganda, iste’dodli shaxslar tomonidan yaratilgan kuy, qo‘shiq va
ashulalar avloddan avlodga, ustozdan-shogirdga og‘zaki an’ana tarzida o‘tib, har
bir boshga shaxs ijrosida yangi qiyofa kasb etgani va biroz o‘zgargani ma’lum
bo‘ladi. Bunga sabab qilib esa, o‘sha davrda nota yozuvi urfga kirmaganligini
keltirishimiz mumkin. Bundan ko‘rinadiki, Yevropa mumtoz musiqasi
an’analaridan farqli o‘laroq ijrochilarimiz nota yozuvi, ya’ni ijro etiladigan
asarning ma’lum yo‘liga gat’iy rioya etmaganlar. Aksincha, har bir ijrochi, u kim
bo‘lishidan gat’i nazar, ijro etiladigan asarga erkin tarzda yondashgan. Bunda
muayyan musiqachining ijro imkoniyatlari, asarni o‘zicha his etishi va o‘z
dunyogarashidan kelib chiqqan holda, ta’bir joiz bo‘lsa, badihalashtirganini

115
EENEIeI7O



tasavvur etish qiyin emas. Mana shuning natijasida kuy, qo‘shiq va ashulalar
sayqallangan va to‘ldirilib, takomillashtirilgan. Har yangi ijrochi asarga o‘zidan
kelib chigqgan holda turli-tuman o‘zgartirishlar kiritgan. Bir nechta ijrochilar
avlodi o‘tgandan so‘ng esa u asar yakka shaxsning emas, balki, bir gancha
shaxslarning mulkiga aylangan. Xuddi shu sabab bir nechta ijrochilar tomonidan
takomillashtirilgan asarni xalq musiqa ijodi yoki xalg musiqgasi deyishlariga asos
bo‘lib xizmat gilgan deyish mumkin.

O‘zbekiston milliy ensiklopediyasida yozilishicha bastakorlik 4 ta ijod
shoxobchasini o‘z ichiga oladi. Bulardan birinchisi, “xalq orasida tanilgan
muayyan kuy yoki ashula yo‘lining o‘zgacha mustaqil ko‘rinishi (qayta ohangga
va uslubga solib, mualliflashtirilgan namunasi)ni yaratish. Masalan, Rost
maqomining “Ushshoq” sho‘balari asosida yaratilgan “Ushshoqi Hoji” yoki
“Samargand Ushshog‘t I-II” (Hoji Abdulaziz Abdurasulov), “Toshkent
Ushshog‘i [-II” (Mulla To‘ychi Toshmuhammedov), “Ushshoqi Sodirxon”
(Sodirxon Bobosharifov) kabi asarlar” [1]. Vaholangki, ushbu ro‘yxatni juda uzoq
davom ettirsa bo‘ladi. Ijod shoxobchalarining ikkinchisi, “ma’lum cholg‘u
kuylarning — ashula, ashula yo‘llarining — cholg‘u variantlarini yaratish
(I.lIkromov ashulalashtirgan “Munojot”, “Cho‘li Iroq” singari); uchinchisi, bir
necha kuy, qo‘shiq yoki ashulalarni umumlashtirib bir asar yaratish
(H.A.Abdurasulovning “Bozurgoniy”, “Bebokcha” asarlari kabi); to‘rtinchisi esa,
mustagqil asarlar (o‘tmishda asosan kuy, qo‘shiq va ashula yo‘llari, hozirgi davrda
boshqa jarlarda ham) ijod etish™ [1].

Tarixiy manbalardan bizga ma’lumki, o‘ziga xos musiqiy-ijodiy tafakkur
sohiblari — bastakorlar haqidagi ilk ma’lumotlar ulug® qomusiy alloma Abu Nasr
Forobiy (873-950) ijodida o‘z aksini topgan. Olim bo‘lishlik bilan bir gatorda
sozandalikni, ayrim tarixiy manbalarga ko‘ra bastakorlikni ham uddasidan
chiggan “muallimi soniy” o‘z davri musiqa hayoti va amaliyoti, ilm-fani va
falsafasi borasida olib borgan tarixshumul tadgigotlari natijasida nafagat
bastakorlik, balki, musiga haqidagi ulkan bo‘shligdan iborat tarixiy
tasavvurimizni ham barpo etgan edi.

Markaziy Osiyo tarixida ilk uyg‘onish davri sifatida e’tirof etiladigan
Somoniylar davriga kelib, barcha sohalar gatori, musiga san’ati, xususan,
bastakorlik alohida, mustaqil ijodiyot turi sifatida o‘z tarixidagi yangi davrni
boshdan kechirgani ham bizga yaxshi ma’lum. Zikr etilgan davrni esa butun
dunyoga ma’lum va mashhur bo‘lgan Borbad (taxm. 585-628) siymosisiz
tasavvur etish mushkul. O‘sha davrga taaluqli bizga ma’lum bo‘lgan deyarli
barcha tarixiy manbalarda yuksak e’tiroflar ila zikr etiladigan Borbad qadim
bastakorlik san’atining ilk karvonboshisi sifatida ko‘z o‘ngimizda gavdalanadi.

Keyinchalik Amir Temur va temuriylar, Mirzo Bobur va boburiylar sulolasi
davrida ilm-fan, madaniyat va san’at gullab yashnadi. [lmiy va badiiy adabiyot
namunalarida bastakorlik san’ati haqida ma’lumotlar yozish boshlandi, soha o‘z
tarixi va ta’rifini topdi. Ana shu tarixiy manbalarga muvofiq bastakorlik san’ati
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uzoq o‘tmishga borib tagalishi va qadimda ham mashhur bo‘lgan aniq bastakorlar
mavjudligi oydinlashadi. Musiqashunos olim T.G‘ofurbekov o0°zining
“TBopueckue pecypchl HAITMOHATHLHOW MOHOJIMU M MIX TIPOJIOMJICHHUE B Y30€KCKOM
coBeTcKo# My3bike” monografiyasida O ‘rta asrlar adabiyotidan muayyan mumtoz
kuylarimiz ta’rifi, ularga bog‘langan she’r muallifi haqida ma’lumot yig‘ib, she’r
va musigani bir-biriga mantigan moslashtirib, shaklan va mazmunan taqgoslab
ko‘rgan. Olimning yozishicha: “Alisher Navoiy g‘azaliga X 0ja Abdullo Marvarid
yaratgan “Mustazod”ni Boburning o‘z g‘azaliga bastalagan “Savti Chorgoh”
yo‘llaridagi asarini gipotetik tiklashga harakat” [4, 166-b.] qilindi.

Hijriy 900-yillarda yashab ijod etgan bastakor Yusuf Hoja Andijoniy
hagida Navoiy, Davlatshoh Samarqandiy, Darvishali Changiy, Boburlar oz
risolalarida, badiiy asarlarida turli tarzda ma’lumot qoldirganlar. Ushbu
ma’lumotlarga ko‘ra uning musiga bobida mashhur ekani ta’kidlanadi. Bundan
tashgari Sulton Uvays, Qul Muhammad Udiy, Shayxiy Noyi, Mirzo Ulug‘bek,
Abdurahmon Jomiy, Husayn Boyqaro, Alisher Navoiy, Mirzo Bobur, Ja’far
Qonuniy kabi o‘nlab mahoratli bastakorlar bo‘lgani haqida tarixiy ma’lumotlar
mavjud. Jumladan, Darvishali Changiyning yozishicha “ma’rifatchilar donosi”
Mirzo Ulug‘bek muayyan usullar yaratganligi, “iste’dod va ezgulik xazinaboni”
Husayn Boyqaro 17 ta, “millat va din saranjomchisi” Alisher Navoiy 7 ta usul
muallifi bo‘lgan ekan [5, 28-b.].

XIX asr oxiri - XX asrning boshlarida yashab ijod gilgan gomusiy olim,
zamonaviy o‘zbek tili va adabiyoti asoschilaridan biri, 1-o‘zbek professori
Abdurauf Abdurahim o‘g‘li Fitratning yozishicha: “Bu kun O‘zbekistonning ko‘b
o‘runlarida “Qari Navoiy” ismli bir kuy bor. Bu kuyning juda eski bir kuy ekani
har tomonda so‘ylanib turadir. Buxoroning eski musigiyshunoslari orasida bu
kuyning Navoiy asari bo‘lg‘ani so‘ylanadir. Mana shu ma’lumotlardan so‘ng
“Qari Navoiy” kuyining Alisher Navoiy asari bo‘lg‘ani ehtimoli kuchlanib
qoladir... Navoiyning musiqiyg‘a xizmati yolg‘uz kuylar bastalamak bilan
qolmaydir... Navoiyning o‘zi ham musiqiyda bir risola yozg‘an deb
so‘ylanmakdir” [6, 41-43-b.]. Ulug® o‘zbek shoiri va mutafakkiri Alisher
Navoiyning ham bastakor bo‘lgani haqida tarixiy manbalar guvohlik beradi, Fitrat
esa “Qari Navoiy” kuyining Navoiyniki ekaniga inonib kuyning qo‘lyozma nota
yozuvini o‘zining “O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi” nomli risolasida
keltiradi.

Bundan tashgari Mulla Bekjon Rahmon o°‘g‘li va Muhammad Yusuf
Devonzodalarning “Xorazm musiqiy tarixchasi” nomli risolasiga tayanib
Fitratning ma’lumot berishicha: “Polvonniyoz mirzaboshi Komil, “Xorazm
chizig‘i’ni tuzgan kishi... Musiqiyda “Murabba’yi Komil” degan bir kuy ham
bog‘lag‘andir...

Ikkinchi Muhammadrahiymxonning o‘zi ham ulug‘ musiqiyshunoslardan
sanaladir. “Muxammasi Feruz”, “Saqiyli Feruz” kabi ko ‘b kuylar bog‘lag‘an” [6,
50-b.] ekan. Demak, IX asrlardan (aslida Borbad yashagan VII asrlardan)
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boshlangan ilmiy, badiiy va tarixiy manbalardan ma’lum bo‘lishicha xalq va
saroy orasida taniqli bo‘lgan mahoratli bastakorlar bo‘lgan ekan. Ular yangi-yangi
musiqiy asarlar bastalab, bastakorlik rivojiga hissa qo‘shganlar. Ehtimol, bunday
shaxslar o‘tmishda kam bo‘lmagan. Shunga qaramay ular haqida nisbatan kam
ma’lumotlar bizgacha yetib kelgan. U davrlarda mualliflik masalasi, muayyan
asarning ma’lum bir bastakor ijodidan ekani ko‘pincha zikr etilmagan. Zero,
yaqin davrlarga qadar mahoratli ijodkor-ijrochi ustozlarda o°zini pesh qilish odati
bo‘lmagan, o0‘z asarlariga mualliflik tamg*asini bosishni xohlashmagan.

Tasavvur gilaylik, gadimda mumtoz kasbiy musiga asosan shahar muhitida
rivojlangan. Bunda ziyoli amaldorlarning hissasi sezilarli. Oddiy xalq
musiqasidan farqli o‘laroq ziyoli gatlam uchun musiqani kasb qilib olgan, bu
san’at turida ulkan qobiliyat va salohiyat sohibi bo‘lganlar ijod etgan mumtoz
musiqga asrlar davomida muntazam boyib, rivojlanib borgan. Keyinchalik, ushbu
musiga namunalari jamlanib, turkum holatga keltirilib maqomlar ko‘rinishigacha
yetib kelgandir, balki. Shu nugtayi nazardan garalganda, magomlarning anigq
gonuniyat, puxta tuzilgan shakl-reja va albatta, rivojlantirilgan nazariya asosida
muayyan ijrochi, bastakor va musigashunoslar tomonidan tartiblashtirilganini
tasavvur etish mumkin.

O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi sahifalarida qayd etilishicha:
“Bastakorlik an’anaviy ijrochi (xonanda, ayniqsa sozanda)likdan turtki olib,
maqom 1jodchiligiga katta ta’sir ko‘rsatdi. Dastlab (XIII) o‘n ikki maqom, so‘ngra
(XVI-XVIII) uning zaminida Shashmaqom, Xorazm va Farg‘ona-Toshkent
maqom turkumlari shakllanishiga sabab bo‘ldi” [1]. Darhaqiqat, qanchalik
barkamol va hashamatli bo‘lmasin magomlarni ham qachonlardir, qaysidir
bastakorlar yaratganiga shubha yo‘q. Muammo shundaki, ularning nomi va
xizmatlari haqidagi aniq ma’lumotlar bizga juda kam yetib kelgan.

Shunga garamay birgina Shashmaqom turkumini kuzatar ekanmiz, ba’zi bir
musiqiy asarlar nomida muallif ismiga ishora etilganligini guvohi bo‘lamiz. Misol
uchun, Buzruk magomidan Muxammasi Nasrulloyi, Sagili Islim, Saqili Sulton,
Nasrulloyi, Savti Sarvinoz; Dugoh magomidan Muxammasi Hojixo‘ja, Sagqili
Ashkullo, Qalandari Dugoh, Samandari Dugoh; Segoh magomidan Muxammasi
Mirzahakim, Saqili Bastanigor kabi o‘nlab musiqiy asarlarning nomlanishida
uning ijodkoriga ishora qilinganday ko‘rinadi. Bu kabi misollarni Xorazm
magomlaridan va Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llaridan ham yetarlicha keltirish
mumkin. Fikrimizcha, bu asarlar maqomlar rivojlangan va shakllanib bo‘lgan,
zamonamizga nisbatan yaqinroq davrlarda 1jod etilgan bo‘lsa kerak.

Yana bir e’tiborimizni o‘ziga tortgan masala bu magom gismlarining
nomlanishidagi muallifga ishora ko‘proq Mushkilot bo‘limida, asosan
Muxammas va Saqil qismlarida uchraydi. Nasr bo‘limidagilari esa asosan 2-
guruh sho‘balariga kiritilgan. Bu masalada tayin gap ayta olmasakda, kun kelib
uning chuqur izlanishlar ortidan albatta yoritilishiga ishonch bildiramiz. Hozircha
esa Shashmaqom Savt sho‘balariga biroz to‘xtalsak.
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Bugungi kunda Shashmaqom tarkibida bo‘lgan ashula bo‘limining ikkinchi
guruh sho‘balari Shashmaqom shakllangan davrlarda ma’lum bo‘lmay, balki
keyinchalik, taxminan XIX asrning ikkinchi yarmidan uning tarkibiga Kiritila
boshlangani 1.Rajabov tadqiqotlarida o‘z aksini topgan [7, 182-b.]. Akademik
Yunus Rajabiyning “Shashmaqom” nota to‘plamlariga ko‘ra Savt sho‘balarining
bugungi kunga gadar yetib kelganlari quyidagi magomlarda uchraydi: Buzruk
magomida — Savti Sarvinoz; Rost magomida — Savti Ushshoq, Savti Sabo, Savti
Kalon; Navo magomida — Savti Navo; Dugoh magomida — Savti Chorgoh.

Mazkur nota nashrlarida Segoh va Iroq magomlariga oid Savt sho‘balari
uchramaydi. Lekin, alloma Abdurauf Fitratning “O‘zbek klassik musiqasi va
uning tarixi” risolasida Segoh maqomi sho‘bachalari tarkibida Savti Jaloliy, Iroq
maqgomida esa Savti Muxayyar (Muxayyar Savti) sho‘bachasi qayd etilgan bo‘lib,
Savti Jaloliy sho‘basi Abdurauf Fitrat tashviqi bilan Ota Jalol tomonidan 1922 -
yilda bastalangan edi [6, 24-b.]. Hozirgi kunda mazkur sho‘balar asli buxorolik
bo‘lgan ustazoda Ari Boboxonov nota yozuvida tiklanib, nashr gilingan [8, 356-
365-b.].

Atoqli olim I.Rajabov Shashmagom Savtlarining yuzaga kelishi haqida fikr
bildirar ekan, ularning birinchi guruh sho‘balariga nazira sifatida ishlanganini
ta’kidlaydi. Jumladan, maqomdon olim Savtlarning kuy-ohang asoslarini
quyidagicha ko‘rsatib bergan edi: “Savtlar maqomlarning asosiy sho‘balariga
nazira gilingan va ular negizida yuzaga kelganligi shubhasizdir. Masalan, Nasri
Ushshoq — Savti Ushshoq, Navro‘zi Sabo — Savti Sabo, Nasri Chorgoh — Savti
Chorgoh kabi” [7, 242-b.]. Dugoh turkumidagi Savti Chorgoh ham birinchi guruh
sho‘balariga nazira sifatida ishlangan ekan. Umuman, Dugoh maqomining
ikkinchi guruh sho‘balari birinchi guruh sho‘balari bilan ohang jihatidan juda
yaqin bo‘lib, “Savti Chorgoh Talqini Chorgoh hamda Nasri Chorgoh sho‘balariga
hamohang bo‘lsa, Mo‘g‘ulchai Dugoh Saraxbori Dugohning mo‘g‘ulcha doyra
usulidagi ko‘rinishidir” [9, 76-b.].

Misol uchun, Shashmagom Buzruk magomi 2-guruh sho‘balariga kiruvchi
Savti Sarvinoz sho‘basi hagida mulohaza yuritsak. Buzruk maqomining birinchi
guruh sho‘balari — Talgini Uzzol hamda Nasri Uzzolga bevosita bog‘lanmasligi
bilan ajralib turadi. Demak, uning kuy-ohang asosi boshga manbaga borib
taqalishi ehtimoli ortadi. Bu o‘rinda [.Rajabov mazkur sho‘baning uch qismli
“Abdurahmonbegi” ashula turkumiga yaqinligini qayd etgan [9, 46-b.].

Atoqli olim bu yaqinlikni quyidagicha sharhlab bergan edi: “Savti Sarvinoz
kuyining rivojlanishi kuzatib borilsa, uning asosida Abdurahmonbegi Il
yaratilgan ekani yaqqol ko‘zga tashlanadi. Aynigsa, Abdurahmonbegi II Savti
Sarvinozning Sogiynomasiga yaqin kelsa, ufarini esa Abdurahmonbegi ufarining
xuddi o‘zi deyish mumkin. Ular orasidagi farq shuki, “Abdurahmonbegi 11”da
doyra usuli sur’ati jonliroq bo‘lib, namudlar tushirib goldirilgan. Shunday qilib,
Abdurahmonbegini Savti Sarvinoz asosida yuzaga kelgan yengilroq varianti
deyish mumkin” [7, 244-b.].
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A Fitratning “O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi” risolasidan ma’lum
bo‘lishicha, “Abdurahmonbegi” kuyi 1895-nchi yillarda vafot etkan shahrisabzlik
Abdurahmonbek tomonidan bog‘langan emish” [6, 26-b.]. N.Mironov
“Abdurahmonbegi”ning muallifi hijriy 1225-yillarda (taxminan XIX asrning
birinchi choragi) Qo‘qon xoni Madalixon (Muhammad Alixon) hukmronlik
gilgan yillari (1822-1842) yashaganini ta’kidlagan [10, 43-b.]. Iste’dodli bastakor
“Abdurahmonbegi”ni yaratishda Farg‘ona vodiysida shu nomda ma’lum aytim
namunasidan 1jodiy foydalangan bo‘lsa kerak. Chunki, akademik Yu.Rajabiy bu
ashulani Farg‘onaning eski xalq ashulalaridan ekanligini hamda uning rags bilan
ham ijro etilishi mumkinligini bayon gilgan [11, 550-b.].

Abdurahmonbegi  turkumining  qgismlar  ketma-ketligida  ayrim
“chalkashliklar” kuzatiladi. Masalan, xalq orasida eng mashhur bo‘lgan, “Umir,
davlatlaring bo‘lsin ziyoda” jumlalari bilan boshlanuvchi varianti ijrochilar
tomonidan Abdurahmonbegi | deb talgin qilinadi. “O‘zbek xalq muzikasi”
to‘plamining to‘rtinchi jildida Abdurahmonbegi III nomi bilan berilgan ashula
keyinchalik Yu.Rajabiyning o°‘zi tomonidan aslida bu ashula Abdurahmonbegi I
ekanligi ta’kidlangan [12, 76-b.].

O‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi San’atshunoslik instituti
tayanch doktoranti Zohidjon Yakubov yozganidek: “Savti Sarvinozning ohang
asosi Abdurahmonbegi kuyiga borib taqalashi haqiqgatga yaqindir. O‘zbek xalq
muzikasi to‘plamining ikkinchi jildida kelgan “Abdurahmonbegi”, 1.Rajabov
ta’kidlaganidek, Savti Sarvinozning Soqiynomasiga mos keladi. Uning xalqchil
ohangida Farg‘ona-Toshkent mahalliy musiga uslubiga yaqinlik sezilib turadi.
Mazkur Abdurahmonbegi ashulasi Sogiynomai Savti Sarvinozga tuzilishi
jihatidan emas, balki asosiy omil bo‘lgan ohang jihati bilan uzviy bog‘lanadi.
Aynigsa, umumiy kuy yo‘nalishi, ohang harakati va sakramalari o‘zaro yaqinlikni
ta’minlaydi” [13].

Ashulalarning avj tuzilmalari turlichadir. Abdurahmonbegi tuzilishi
jihatidan soddaroq bo‘lsa-da, uning avjida Navo namudining ohangi yangraydi.
Soqgiynomai Savti Sarvinozda esa, Navo namudi emas, balki Ushshoq namudi
hamda Turk avjidan foydalanilgan. Z.Yakubovning fikricha: “Ehtimol, bunga
sabab Buzruk magomi turkumlariga Namudi Navoning xos emasligidir. Shuning
uchun ham hofizlar Savti Sarvinozni boshga namud va avjlar bilan kuylab
kelganlar” [13]. Aslida maqom ashula yo‘llari xususida so‘z yuritilganda ilgari
ular tarkibida keladigan namudlarnining qat’iy belgilanmagani, ya’ni namudlar
ijrochining kayfiyati, holatiga qarab ashula yo‘llariga har safar turli xil namudlar
kiritilib aytilganini ta’kidlash o‘rinli.

O‘tgan asrda yashab ijod etgan musiqiy manbashunos va magomshunos
alloma Is’hoq Rajabov yozganidek: “Bastakor-sozandalarning asrlar davomida
magom mavzularida kuy va ashulalar yaratib kelganliklari va hozirgi kungacha
ham ular ta’sirida yoqimli va ajoyib asarlar yaratayotganliklari maqomlarning
xalqg musiqa ijodiyotiga chuqur singib ketganini ko‘rsatadi” [7, 304-b.].
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Mashaqgatli izlanish va tahlillar natijasida paydo bo‘lgan ushbu xulosaviy fikrda
katta haqiqat mujassam. Darhaqigat, shu o‘rinda yana ustoz I.Rajabovning
fikrlarini keltirish o‘rinli nazarimizda: “Maqomlar — xalq musiqasi qgomusidir” [9,
19-b.]. Bastakorlar esa xalg musigasini puxta o°zlashtirgan, xalq ichidan yetishib
chigqan ulkan iste’dod sohiblaridir.

Hozirgi kunda ijodkorlarning mehnati qadrlanib, mualliflik huquqi
masalalari bo‘yicha ko‘plab ijobiy ishlar amalga oshirilmoqda. Mamlakatimizda
yosh bastakorlar ijodining ham qo‘llab-quvvatlanishi kuzatilmoqda. Birgina
misol, har yili bastakorlar o‘rtasida “Maqom yo‘llarida yaratilgan eng yaxshi
asar” Respublika tanlovi tashkil etilib, unda g‘olib bo‘lganlarning ijodiy ishlari
nota to‘plamlari shaklida chop etilmoqda. Xulosa o‘rnida aytish joizki, mualliflik
huquqini tiklash bo‘yicha amalga oshirilayotgan ishlar kam bo‘lmasada, yana
qilinishi lozim bo‘lgan ishlar ham talaygina. Shunday ekan, har bir jjodkorning
1jodiy mehnat mahsulini qadrlash, o‘rganish va targ‘ib etish musiqashunoslar
oldida turgan dolzarb vazifalardan biri bo‘lib qolaveradi.
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Ma’lumki, musiqa san’atining asosiy omillaridan bo‘lmish ijrochilik
an’analari. musiqiy merosning avlodlardan - avlodlarga o‘tib kelishiga xizmat
giladi. Bu albatta ota-bobolar amaliyotida shakllanib, rivojlangan bebaho
an’analarning saqlanishida va zamon talabi doirasida yangicha badily mazmun
kasb etishida jonli jarayon sifatida xizmat qilib kelayotganligi ayni hagigatdir.

Chunonchi, musiqiy merosni o‘rganish davomida uning tarixiy o‘rni,
tarkibiy tuzilish jihatlari, ijrochilik va targ‘ibot jabhalariga qiziqish tobora ortib
bormoqda. Bu borada musiqa san’ati tadqiqotchilarining diggat markazida turgan
muammolardan biri bu - albatta musiqa san’atining ijrochilik omillaridir.
ljrochilik — musiga sifatining jonli jarayoni. ljodiyotning har tomonlama
ta’minlashiga asos bo‘ladigan, ilhombaxsh etadigan va albatta rivojlantiradigan
omildir. Shu bois, bu jarayon xalqona hamda mumtoz, ya’ni bevosita professional
Xususiyat kasb etuvchi mezonlar qoidalari asosida shakllanib, rivojlanib kelgan.
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Tabiiyki, musiqiy merosning ustozona, ya’ni mumtoz namunalarini ijod etish va
talgin etish jarayonida ohang va shakl jihatidan turli ko‘rinishlarga ega bo‘gan
bo‘lishi ehtimoldan holi emas.

Melizmlar (yunoncha — qo‘shiq, kuy), musiqa bezaklari — vokal va cholg‘u
musigasida muayyan shaklga ega (masalan, trel, forshlag, kashish va boshqgalar)
yoki erkin tarzda ijro etiladigan (passaj, qochirim, molish) barcha ohang
bezaklari, kuyning asosiy pog‘onalarini o‘zgartiradigan qo‘shimcha tovushlar.
Melizmlar xalq musiqa ijodiyoti va ijrochiligi, xususan, badiha san’ati,
bastakorlik hamda kompozitorlik ijodiyotida uzoq o‘tmishdan davom etib
kelayotgan an’analarning mahsulidir. Melizmlarga oid ma’lumotlar O‘rta asr
Sharq musiqa risolalarida o‘z aksini topgan: Mahmud ash — Sheroziy (XII asr)
sozlarda ijro etish uslublari borasida fikr yuritib, sozandalar kuylarni bezaklar
bilan boyitishi lozimligini ta’kidlagan, Jomiy esa kuy bezaklarida malaka hosil
gilish ijrochining o‘ziga bog‘ligligini uqtirgan va o‘z zamonasi amaliyotidan
misollar keltirgan.

Har bir xalq musiqasidagi melizmlar o‘ziga xos ko‘rinishlarga ega. O‘zbek
milliy ijrochiligida gochirim, nola, molish, xonish, kashish kabi melizmlar
mavjud. Ulardan torli (tanbur, dutor, g‘ijjak, sato kabi) va puflama (nay, sunray,
qo‘shnay, bo‘lamon) musiqa cholg‘ulari va ayniqsa xonandalikda keng
foydalaniladi.

Milliy ijro bezaklarini fagatgina amaliy ijro etilishi bilan birga uni notaga
olish va avlodlar uchun tushunarli holatda saglash ham muhim ahamiyat kasb
etadi. Shu maqgsadda bizning yurtimizda ham bir qgator ustozlar milliy ijro
bezaklarini notaga olib meros sifatida qoldirishgan. Bunda Sulaymon Taxalov va
Rifatiila Qosimovlarning xissalari beqiyosdir. Jumladan, Sulaymon Taxalov
birinchi bor ijro bezaklari belgilarini notaga olgan.

San’atshunoslik fanlari nomzodi, professor Sulaymon Maniyevich Taxalov
ijro texnikasi va alohida tovush jozibasiga ega bo‘lgan, an’anaviy va akademik
ijro usulini birdek mukammal egallagan gashgar rubobchilardan hisoblanadi.

1958 — vyili konservatoriyani muvaffagiyat bilan tamomlagan Sulaymon
Taxalov ushbu dargohda talabalarga ijrochilik sirlaridan saboq bera boshlaydi.
Ko‘p yillik o‘qituvchilik faoliyati davomida bir qator iqtidorli sozandalarni
tarbiyalaydi. Ularga ijro texnikasi, betakror zarblar va ijro bezaklarini 0‘z o‘rnida
ishlata bilishning nozik sirlarini o‘rgatadi. talabalarga oz ustida mustaqil ishlash,
vaqtdan unumli foydalanishni ta’kidlaydi. Ijro jarayonida yo‘l qo‘yilgan
kamchiliklarni o°z vaqtida to‘g‘irlaydi. Har bir bezak ustida alohida ishlaydi.

Yugqorida aytib o‘tganimizdek Sulaymon Taxalov birinchi bo‘lib milliy ijro
bezaklarini notaga olgan. Bular — qochirim, to‘lginlashtirish, nolish, molish,
kashish va boshqalar. Bezaklarning har biri hagida yuqoridagi rasmlarda keltirib
o‘tdik. Sulaymon Taxalovning bezaklarni notalashtirishga qo‘shgan beqiyos
xizmatlari hozirgi kunga qadar san’atimizning rivojiga hissa qo‘shib kelmoqda.
Ustozning ishlarini davom ettirish shogirdning vazifasi hisoblanadi. Shuning
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uchun Sulaymon Taxalovning an’anasi davomchilaridan biri professor Rifatilla
Qosimov aynan an’anaviy yo‘nalishda faoliyat olib borganligi bois milliy ijro
bezaklarini notalashtirish ishlari va amaliyotda qo‘llanish ishlarini davom
ettirdilar.

Misol tariqasida oddiy qochirimning uch xil turi bo‘lib, notada aynan
quyidagicha ifodalanadi:

1. Omauit - Gup TOBYLIAAH TALIKWI TOMraH
+

'kr - -_:‘r,_,‘.

2. Kyur - HKKH TOBYUL1aH TAIKWI TONraH

%
3. Yuranux - Y4 TOByULIaH TAWKHT TONraH
S [1.14.B]
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Nolish - yarim tongacha bo‘lgan o‘ziga xos yirik bildratma. Tanburni
chalganda bu usul chap qo‘l barmoqlarini bir tekisda dastada vertikal, chuqurroq,

bosib xrakatlantirish bilan ijro etiladi. Bu bezak ™ belgisi bilan belgilanadi.

Kashish — yarim va chorak ton oralig‘idagi yuqoridan pastga qarab
jaranglaydigan glissando ko‘rinishidagi bezak. Changda har ikki qo‘lning yengil
va tez harakati bilan erishiladi.

Rifatilla Qosimovning o‘zbek musiqa san’ati rivojida olib borayotgan
faoliyati serqirra va aynan bir sohaning turli yo‘nalishlarini o‘zida
uyg‘unlashtirganligini ko‘rishimiz mumkin. Rubob ijro amaliyoti, uning ilmiy
o‘rganish mezonini zamonaviy rivojlantirish, musiqiy merosini o‘zlashtirish va
an’anaga mos holda targ‘ib etish, hamda o‘tmish ustozlar an’analariga munosib
yangi avlod tarbiyalash. Rifatilla Qosimov ijro bezaklarini notalashtirib
shogirdlar uchun nazariy tomondan ko‘mak berish bilan bir qatorda amaliy
jihatdan ya’ni o‘zlari ijro etish orgali ham yaqindan yelkadosh bo‘lib
kelmoqdalar. Chorak asrdan ko‘proq davrda u televedeniya orqali turli xil
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ko‘rsatuvlarni muallifi va olib boruvchisi sifatida olib borgan faoliyati
xalqimizning ma’naviy dunyosini boyitishda alohida ahamiyat kasb etib
kelmogda. Ustozning o‘zbek mumtoz musiqa san’ati rivojiga qo‘shib kelayotgan
hissalari ulkandir. Uning faoliyati mazmunida biz magom va maqom yo‘llarini
an’anaviy tarzda va mukammal holatda talqin etish, ularni yoshlarga o‘rgatish,
eng mukammal ijrolarni ibratli namoyandalar talginlarida xalgimizga yetkazish,
kelajagimiz uchun arzigulik sozandalar avlodini tarbiyalash kabi mashaqgqatli,
lekin beminnat ijodiy samarali mehnatni ko‘ramiz. Ustozning bunday faoliyati
aynan Sulaymon Taxalovning boshlagan ishlarini davom ettirilishi edi. Rifatilla
Qosimov Sulaymon Taxalov notaga tushirgan milliy ijro bezaklarini saglab golib,
kelajak avlod shogirdlarga yetkazishda ustoz Sulaymon Taxalov davomchisi
bo‘ldi.
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national music as a musician. The analysis of the work "Tashkent Ushshoghi”,
which has become a high example in the art of Hafez, was considered.
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Milliy mumtoz musigamizni yangi bosgichga olib chigishda o‘tgan ulug’
san’atkorlarimizning ijodi va faoliyatini, ularning o‘ziga xos va betakror ijrochilik
mahoratini har tomonlama chuqur o‘rganish va targ‘ib etish uchun katta
imkoniyatlar vujudga keldi. XIX asr oxiri XX asr davomida Ota Jalol, Ota G’iyos,
Hoji Abdulaziz, Levi Boboxonov, To‘ychi Hofiz, Shorahim Shoumarov, Rizqi
Rajabiy, Yunus Rajabiy, Orifxon Hotamov, Fattohxon Mamadaliyev va boshga
magomdon ustozlarning ijrochilik faoliyati tahsinga loyiqdir.

Magqolamiz gahramoni o‘zidan keyin yosh avlodga betakror ijrochilik
maktabi qoldirib ketgan Mulla To‘ychi Toshmuhamedovdir. Olamga Mulla
To‘ychi nomi bilan mashhur bo‘lgan hofiz 1868-yilning bahor oylarida
Toshkentning Gulbozor mahallasida hunarmand oilasida tavallud topdi.
ljodkorning ismi-sharifi haqida to‘xtaladigan bo‘lsak, Hofiz deyilishiga sabab
Qur’on tilovat gilib kuylovchilarga nisbatan ishlatilgan, Mulla - Qur’on oyatlarini
yoddan bilganligi, To‘ychi mahallada to‘y bo‘layotgan vaqtda dunyoga kelganligi
uchun shu ismni olgan deyishadi, Toshmuhammad esa otasining ismi bo‘lgan.

Hofizlik san’atning yuqori darajadagi ko‘rinishi bo‘lib, yuqori malaka va
bilimga ega bo‘lgan kishilarga nisbatan qo‘llaniladi. “Hofiz” asrovchi, yodda
saglovchi kabi ma’nolarida kelib, ya’ni “hofiz”’lar Qur’on suralarini yoddan qiroat
qilishi, mumtoz g‘azal va dostonlarni yoddan aytishi, yuqori malakali xonanda,
shoir va ijodkorlik mahoratiga ega bo‘lishi kerak edi. Shuning uchun ham ular ijro
etgan asarlar o‘ta ta’sirchan bo‘lib, tinglovchini o‘ziga rom etgan. Mumtoz
shoirlarimizning serma’no g‘azallarini kuyga solib mahorat bilan ijro etgan
ashulalari uchun “hofiz” degan nomga sazovor bo‘lgan.

Yosh hofizning ilk musigaga bo‘lgan muhabbati mumtoz shoirlarimiz
Hofiz, Navoiy, Mashrab, Bedil, Fuzuliy g’azallaridan ilhomlanib boshlandi,
keyinchalik ularning merosini yodlab, o‘zlashtirib, 0‘zining ijodiy yo‘lida unumli
va sermahsul foydalandi.

Mulla To‘ychi o‘zining noyob ijod namunalarini ko‘p qismi Farg‘ona-
Toshkent uslubiga hos kuy, magom, suvora, ushshoq naziralari asosida
yaratganligi va milliy musiqaga sezilarli ta’sir ko‘rsatganligini guvohi bo‘lamiz.
Shunga bo‘lsa kerak, musigashunos olim - Ogqilxon Ibrohimov “Toshkentlik
ardoqli hofiz” deb ta’rif beradi.

Aytish mumkinki, Mulla To‘ychi nomi tez vaqt ichida xalq orasida
mashhur bo‘ldi. Nafagat O‘zbekiston balki butun Sharq mamlakatida sevimli va
ardogli hofizlardan biriga aylanib boraverdi. Soibjon Begmatovning “Hofizlik
san’ati” kitobida qayd etilishicha: “Madumar Hofiz, Zebo Pari, Sodirxon Hofiz,
Mamatbuva Sattorov, Erka Qori, Boltaboy Rajabov, Hoji Abdulaziz
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Abdurasulov, Domla Halim Ibodov, Usto Shodi, Xudoybergan Hofiz kabi
zamondoshlari bilan doimiy mulogotda, hamkorlikda va ijodiy munosabatda
bo‘lgan” [1, 65-bet].

XX asr boshlarida Riga gramplastinka zavodidan tarixda ilk bor o‘zbek kuy
va qo‘shiglarini yozib olish uchun Toshkentga mahsus ovoz yozuvchilar guruhi
keladi. Tabiiyki, o‘sha davrning mashhur va yirik hofizi hisoblangan To‘ychi
Hofiz bilan uchrashishdi va birgalikda Turkiston bo‘ylab sayohatga chiqib, turli
xil kuylarni plastinkalarga yozib olishdi. Shu qatorda Mulla To‘ychining 25 ta,
jumladan, “Ilg’or”, “Xisrav”, “Suvora”, “Bobo Ravshan”, “Yangi kurd”, “Avji
kurd”, “Girya” kabi kuylar yozib olindi. San’atkorning tashabbusi bilan Andijon,
Farg’ona Xo‘jand va boshqa shaharlarda grammafon va plastinka do‘konlari
ochilib, ularda o‘zbek, rus va boshqa xalglarning kuy, qo‘shiq va ashulalari
yozilgan plastinkalar katta miqdorda sotildi.

O‘zbekiston milliy ensiklopediyasida Kkeltirilishicha:  “1927-yildan
umrining oxirigacha O‘zbekiston Radioqo‘mitasi o‘zbek xalq cholg’u ansamblida
ustoz xonanda, shuningdek, O°zbek davlat filarmoniyasining yetakchi xonandasi
bo‘lgan” [2, 5-bet]. Radiogqo‘mitada To‘ychi Hofiz “Bayot” va “Ushshoq” (1937)
“Chorgoh”, “Ko‘cha bog’1”, “Suvora” va boshqa asarlarini yozdi. Aynigsa,
Navoiy g’azaliga ijro etilgan “Ushshoq” hofizlik san’atida yuksak namunaga
aylandi. “To‘ychi Hofiz Ushshog’i” azaliy komil pardalarga yanada o‘zgacha
tarovat bag’ishlagan bo‘lib, xalgimiz go‘zalligini o°ziga xos tarzda ochib bergan.
Shuning uchun uning asarlarida “Mulla To‘ychi yo‘li” deb qo‘shib ishlatilishi
odat bo‘lib boraverdi.

To‘ychi Hofizning ashulalari talgin etilishi, jumlalarni maromiga yetkazib
aytilishi, qochirimlarga boyligi, o‘zbek musiga an’analaridagi mumtoz ijro uslubi,
ovozning kuchliligi bilan o‘ziga xosdir. Musigashunos olima Karima Olimboyeva
benazir xonandaning ijro talgini hagida quyidagicha izohlaydi: “To‘ychi Hofiz
haqiqiy lirik ashulachi edi, uning repertuari “Bayot”, “Chorgoh”, “Ushshoq”,
“Girya”, “llg‘or”, “Shahnozi Gulyor” kabi lirik asarlardan iborat edi. Maqom va
katta ashulalarni ijro etish ashulachidan mahsus tayyorgarlikni, juda yaxshi
ovozga va boy musigaviy xotiraga ega bo‘lishni talab giladi: chunki ashulachi
juda ham ko‘p kuylarni, usullarni va matnlarni yodida saglay olishi kerak. Mulla
To‘ychi ijro etgan ashulalar nihoyatda ta’sirchanligi, so‘zlarining aniq va ravshan
aytganlari bilan ajralib turadi. Uning bariton tembrli tovushi nihoyatda yogimli va
mayinligi bilan tinglovchini maftun etar edi [3, 29-bet].

1921-yil To‘ychi Hofizga bag‘ishlangan shoir Xislat Eshonning
“Armug’oni Xislat” bayozi yozildi. Ushbu devondagi barcha g‘azallar hofiz
tomonidan ijro etilgan. Bundan tashqgari adabiyotning yirik namoyandalaridan
Nadim Namongoniyning “Tanlangan asarlaridan” o‘rin olgan ehtirosli
muhammaslari ham To‘ychi Hofizga bag’ishlangan. Bu bilan bir gatorda
Mugqimiy, Furgat, Abulqosim, Lohutiy, Chustiy, G’afur G’ulom kabi shoirlar
uning ijrosi uchun g’azal, murabba, muhammaslar yozib berishdi. Hofizning shoir
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do‘stlari Xislat, Sidqiy va Xondayliqiy yordamlari bilan o0’zi ijro etgan
ashulalarini matnini keltirib, ganaga ijro etilishini tushuntirgan holda 238
sahifadan iborat noyob kitob yozib, nashr ettirdi.

Binobarin, yuqorida to‘xtalib o‘tganimizdek, Mulla To‘ychi ijodida
“Ushshoq” nomli maqom yo‘li ahamiyatli va yuksak hisoblandi. Maqomda
“Ushshoq” 1jro yo‘li qadimiy va jilokor, shu bilan “Maqom davlari onasi”
hisoblangan. Umm-ul advor deb atalmish “Ushshoq” Mulla To‘ychi ijodida
o‘zining ko‘p qirrali sayqalini topdi. Tom ma’noda haqiqiy ijrochisiga ega bo‘ldi.
Lirik yo‘nalishda ijod qilgan hofiz ijodida lirik she’rlar bilan ijro etiladigan
asarlardan tashkil topgan oshiglar tilidan olingan “Ushshoq”lar muhim o‘rin
egalladi.

“Toshkent Ushshog’1”, “Mulla To‘ychi Ushshog’1t” kabi nomlar bilan
ataluvchi “Qaro ko‘zim”ga to‘xtaladigan bo‘lsak Alisher Navoiy galamiga
mansub bu g‘azal Mulla To‘ychining birinchi ashulaga aylantiruvchisi va mohir
ijjrochisi bo‘ladi. Ushbu g’azal ijrochining chuqur lirik ichki his tuyg’ularini
mahorat va ehtirosga to‘la muhabbat bilan ochib berdi. Unda sevgilisiga bo‘lgan
dil izhorlari yozilgan.

Qaro ko zum, kel-u, mardumlug’ emdi fan qilg ‘il,

Ko ‘zum qarosida mardum kibi vatan qilg ‘il.

“Qaro ko‘zli mahbubam, huzurimga kel, menga insoniyligingni (mehru
muhabbatingni) ko‘rsatib, ko‘zim qorachug’iga vatan qilg’il, ya’ni ko ‘z oldimdan
nari ketma, doim birga bo‘l, deydi. Ko‘z ko‘zga tushganda har kimning aksi bir
birining qorachug‘ida tasvirlanar ekan, boshga mahbubaning aksini
xohlamayman, bir seni deyman doim ko‘z o‘ngimda sen bo‘l. Umrbod yonimda
bo‘l, umrbod birga yashaylik degan ma’no yotadi bu so‘z o‘yinida” [4, 205-206-
bet].

_ mar- dum__ qo-ra ko'-zum Kke- lur mar- dum__ lug' em - di
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___fan qil g'il ko' zum qa - ro - si-da_

Asarni tahlil qilsak, Ushshoq miksolidiy ladida yozilgan. Farg‘ona-
Toshkent magom yo‘llari kabi og‘ir vazmin holda boshlanadi. Doira usullari
“zarbul gadim” bum-bak ko‘rinishida ijro qilingan. Kuy 2 takt cholg’u
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mugaddimasi bilan boshlanib, yettita xatdan iborat. Mugaddimadan so‘ng
Daromad gismi kelib, to‘rtinchi xatdan boshlab o‘zgarishlar, jumladan, Miyonxat
bo‘limi yuzaga keladi. Unda o°‘zbek musiqasiga xos bo‘lgan kvarta-kvinta boylab
harakatlar, orada avjlarni ham uchratamiz. Oltinchi xatdan Furovard dastlabki
takror sifatida ijro etiladi. Kuy davomida o ‘lchov saglanib golinganligi aniglandi.
Unda lya vaqgtinchalik tayanch re esa asosiy tayanch tovush hisoblanadi.

“Toshkent Ushshog‘i”ni quyidagi chizmada aks ettirildi:

Tuzilmaning a' a' al c? d? a' c?
boshlanish pardasi

Asosiy tayanch a a al d? a' a' d?
Tovush ko‘lami a'-e> |a'-e? |a'-e? |h'-g? |a'-g? |a'-g? |al-g?
Xatlar soni 1 2 3 4 5 6 7
Taktlar soni 21 20 19 18 16 21 30
Ashula tuzilishi 2 takt mugaddima + | Miyonxat + Furovard

daromad avj

Darvoge, “Ushshoq” ashula yo‘llari xalq orasida sevib tinglanadigan
asarlardan hisoblanadi. O‘zbek san’atkor — bastakor hamda yetuk salohiyatli
xonandalar tomonidan “Ushshoq”ning turli xil variantlari ijod gilingan. Bunga
misol tarigasida, “Samargand Ushshog‘i yoki Hoji Abdulaziz Ushshog-i,
Toshkent Ushshog‘i yoki Mulla To‘ychi Ushshog‘i, X0‘qand Ushshog’i yoki
Ushshog‘i Sodirxon, shuningdek, Qo‘qon Ushshog‘i, Rasulqori Ushshog’i,
Orifxon Ushshog‘i, Fattohxon Ushshog‘i, Qadimiy Ushshoq, Daromadi Ushshoq,
Savti Ushshoq, Zikru Ushshoq, Umrzoq Polvon Ushshog’i va boshqalar” [5, 94-
bet]. Ushshogning Farg‘ona vodiysida katta ashula va sunray cholg‘u yo ‘llari ham
mavjud. Ushshoq yo‘llari turli ijro uslublarida talgin etilgan bo‘lib, o°ziga maftun
qiluvchi hamda ta’sirchanligi bilan ajralib turadi.

“Ushshoq” xalqimiz qalbiga singib ketgan ohanglardan bo‘lib, ko‘plab
bastakorlarimizning ijodida, jJumladan, hozirgi kunda yosh ijodkorlarimiz ham oz
kuylarida foydalanayotganini guvohi bo‘lamiz. Hatto, milliy estrada musiqasida
ham “Ushshoq” yo‘liga mansub unsurlarni ko‘p wuchratamiz. Ushshog’ni
ommalashtirishda hofizimiz Mulla To‘ychi tomonidan ko‘plab ishlar gilingan.
“Qaro ko‘zim” va “Ul qodiriykim” ushshoqlari xalq orasida mashhur bo‘lgani
bunga misol bo‘la oladi. Shorahim Shoumarov, Shojalil Shoumarovlar, Yunus va
Rizqi Rajabiylar, Karim Zokirov, Abdumutal Abdullayev va boshgalar To ‘ychi
Hofiz ijrochilik an’analari davomchilaridan hisoblanadi.

Magolamiz yakunida gayd etishimiz joizki, “O‘zbekiston xalq hofizi”,
2000-yilda “Buyuk xizmatlari uchun” orden bilan taqdirlangan Mulla To‘ychi
Toshmuhammedov Eron, Turkiya, Italiya, Misr, Hindiston va Sharq
mamlakatlarini ijrochilik mahorati bilan tanishib, o‘zidan ulkan ijodiy meros
goldirdi. Uning betakror ijro talgini kelajak avlod uchun ijodiy maktab vazifasini
o‘tadi. Shu sababli, milliy musiqamizda o‘zining durdona asarlari bilan
xotiramizda mangu yashayotgan Mulla To‘ychi Toshmuhammedov ijodini qay
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davrda bo‘lishidan gat’iy nazar o‘z holicha saqlanib qolishiga o‘z hissamizni
qo‘shishimiz lozim.

Tarixga nazar tashlasak, 1943-yilda Qashqgadaryo viloyatidagi
O‘zbekistondagi dastlabki professional teatrlardan biri bo‘lgan musiqali drama va
komediya teatriga hurmatli san’atkorning nomi berildi. Bundan tashqgari, oz
vaqtida Toshkentdagi gramplastinka ishlab chigarish zavodiga va Toshkent
shahrining ko‘chalaridan biri Mulla To‘ychi nomi bilan yuritildi. Mamnuniyat
bilan aytish lozimki, benazir hofizimiz hayoti va ijodiga bag‘ishlangan bir gancha
ilmiy magqolalar va filmlar yaratildi. [jodkorning o‘zbek musiqamizga qo‘shgan
hissalari hagida xalgimizga yetkazish bugungi kunda ommalashib borayotganini
ko‘rar ekanmiz benihoya bundan biz yosh musiqashunoslar xursand bo‘lamiz.
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A GLANCE AT THE LIFE AND CREATION OF MIRHALIL
MAHMUDOV AND AN ANALYSIS OF THE WORK “ORIENTAL
DANCE”

Abstract. This article presents the opinions of composers and musicologists
about the life and work of Mirkhalil Mahmudov, his work, contribution to the
National Musical Art, analysis of the work of Mirkhalil Mahmudov.

Keywords: composer, composer, symphony, suite, contrast, analysis,
creativity, national music.

O‘zbekiston Respublikasi prezidentining 15.08.2017 yildagi PQ 3212-
sonli “O‘zbekiston Kompozitorlari va Bastakorlari uyushmasi faoliyatini tashkil
etish to‘g‘risida”gi garorining 2 — bandida xalgimizning estetik talab va
ehtiyojlarini har tomonlama hisobga olgan holda, zamonaviy ruhdagi badiiy
yuksak asarlar yaratish, katta musiqiy asarlar, jumladan, opera, simfoniya, konsert
va oratoriya kabi mumtoz janrlar rivojiga alohida e’tibor qaratish belgilangan.

Ushbu qaror yuzasidan hudularda musiqa san’atiga bo‘lgan etibor va e’tirof
yildan-yilga ortib bormoqda. Hususan maqom san’atiga ham yurtboshimiz
alohida etibor qaratib, maqom san’ati rivoji uchun keng ko‘lamli qarorlar ishlab
chigilmoqda. Aynan magom san’ati doirasida Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek
milliy musiqa san’ati institutini akademiya darajasiga olib chiqish bo‘yicha
qarorni imzolanishi ham maqom san’ati rivojiga bo‘lgan ulkan bir tamal toshidir
desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Magqom san’ati rivoji uchun nafagat xonanda,
sozanda, kompozitor va bastakorlar uchun ham bir qancha ko‘rik tanlovlar
muntazam o‘tkazilmoqda.

Xususan ma’lumot o‘rnida aytib o‘tish joizki; 2023-yil bo‘lib o‘tgan
kompozitorlar va bastakorlar o‘rtasida “Milliy Maqomlar asosida yaratilgan
zamonaviy yo‘nalishdagi eng yaxshi (kamer vokal va cholg‘u asarlar)” III
Respublika ko‘rik-tanlovida kamer orkestr uchun yozilgan “Sharqona raqs” asari
uchun M.Mahmudov faxrli 1-o‘rinni egalladilar. Aynan M.Mahmudov hayoti va
ijodi hamda yugoridagi tanlovda ijro etilgan “Sharqona Raqs” asari tahlili ushbu
magolada yoritiladi.

Mirhalil Mahmudov O°‘zbekiston Rerspublikasi san’at arbobi (2000 y.)
Kompozitor milliy simfoniyalar muallifi, kinofilm va qo‘shiq uchun yozgan
musiqalari bilan e’tibor va e’tirofga erishgan ustoz Mirhalil Mahmudov hozirgi
kunda 77 yoshda ijodiy faoliyatini davom ettirib kelmoqdalar.

M.Mahmudov bolalik yillari musiqa san’at olamiga kirib kelishida oilaviy
mubhit va tarbiya ham alohida o‘rin tutadi. Ushbu jarayonni Ravshan Yusupovich
Yunusov “Mirsodiq Tojiyev”’ monografiyasida shunday ifodalaydi: — “Mirsodiq
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va Mirhalil bolalik chog‘ida o‘ynab uyga qaytayotgan paytida yo‘l yoqasida
joylashgan Madaniyat uyi binosidan milliy cholg‘ulardan chigayotgan yoqimli
sadolar eshitiladi. Aka-uka bino derazasiga tirmashib mo‘ralashgan edi,
mashg‘ulotni o‘tkazayotgan savlatli kishi imo-ishora bilan ularga eshikdan
kirishiga ruxsat beradi. Qiziqishlarini qondirgan suxbatdan so‘ng beshinchi sinf
o‘quvchisi Mirsodigda ham, undan uch yosh kichik Mirxalilda ham to‘garakka
qatnab cholg‘uchilar guruhiga qo‘shilish istagi tug‘iladi. Ushbu madaniyat uyi
qoshidagi bolalar musiqa to‘garagiga ko‘p yillar davomida mohir sozanda —
dutorchi va tajribali murabbiy Abdusamad Ilyosov boshchilik gilgan. Uning qo‘l
ostida Mirsodiq chang, Mirhalil g‘ijjak chalishni o‘rgana boshladilar. Avvaliga
ular “Jonon”, “Yallama yorim”, “Chamanda gul”, kabi xalq kuy-qo‘shiqlarini,
keyinchalik “Tanovar”, “Yangi tanovar’, “Munojot” nomli mumtoz kuy
namunalarini yaxshi o‘zlashtiradilar.” [3. 57-58 b.] shu bilan birgalikda M.
Mahmudov musiga olamiga kirib kelishi va uning keyingi musigiy hayotini ham
ushbu monografiyada qisqacha yoritilganini guvohi bo‘lishimiz mumkin.

M.Mahmudov O°‘zbekiston Respublikasi kompozitorlari va bastakorlari
uyushmasi a’zosi Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa san’ati instituti
“Kompozitorlik va Bastakorlik umumiy fortepiano” kafedrasi dotsent
o‘qituvchisi taniqli kompozitor o‘zining bir qancha milliy asarlari bilan o‘zbek
milliy musiga san’atida o‘zining muhim o‘rniga ega.

M.Mahmudov yaratgan asarlari, kino musiqalari bir qancha bo‘lib xususan
xalqimizning yaxshi kunlarida bayramlarida yangraydigan “Tangalik bolalar”
kinofilmidan “Tulpor” qo‘shig‘i “Atirgullar ochdi chiroy” va shunga o‘xshash bir
qancha o‘chmas ijodlari ma’lum va mashhurdir. Ustozimizning yoshlari ulug’
bo‘lishiga qaramay hozirgi kunda ham yangi asarlar yaratishda va shogirdlariga
bilim berishda davom etmoqda va maqom san’ati rivojiga o‘z hissasini qo‘shib
kelmoqdalar.

Aynan milliy musiqamizni targ‘ib qilish ular asosida simfonik asarlar
yaratish bo‘yicha yosh kompozitorlarga namuna bo‘lmoqda desak mubolag‘a
bo‘Imaydi.

M.Mahmudov ijodida 3 ta simfonik asari, orkestr uchun “Konsert”, Kamer
orkestr uchun “Syuita”, Dimitriy Shostakovich xotirasiga “Poema”, “Muhammas
va Ufor” I-III, “Toshkent zamini” kontatasi (E.Vohidov) “Ona madhi” poemasi,
“Vatan Shaxnozi”, “Ona O°‘zbekiston”, “Elga bahor keldi” va qasidalar ,
“Toshkent sadosi”, oratoriyasi, “Sindirilgan ko‘za”, (S.Jamol), “Davlat bolalari”,
(R.Muhammadjonov), “To‘ylar muborak”, (O‘.Xoshimov), kabi musiqali drama
va komediyalariga, 50 dan ortiq kinofilmlar ( “Kelinlar qo‘zg‘oloni”, “O‘tgan
kunlar”, “Chimildiq”, “Bulbul”, “Jaloliddin Manguberdi” va boshga)ga musiqa
bastalagan. M.Mahmudov sara asarlari badiiy barkamolligi, milliy yorginligi
bilan ajralib turadi. [1. 167- bet]

Kompozitor Mirhalil Mahmudov XX asrni 70-yillar boshida musiqiy san’at
dargohiga qadam qo‘ygan professional kompozitorlar avlodiga mansub. 1971 -yil
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yosh kompozitorning “Navo” simfoniyasi ilk marotaba ijro etildi. Ko‘p qirrali
kompozitorning ijodiy faoliyatida simfonik musiga ustuvor turadi. M.Mahmudov
jjodiy izlanishida jahon kompozitorlarning eng ilg‘or yutuglarini va uslublarini
ijjobiy o‘zlashtiradi va 0°z uslubiy yo‘lini “Navo” nomli ilk simfoniyasidayoq
namoyon etgan. Kompozitor M.Mahmudov kelgusi ijodiy faoliyatida birb
simfoniya bilan chegaralanib golmay yillar davomida, uning galami ostidan
quyidagi simfonik musigalar yaratildi: 1972-yili “Simfoniya syuita”, Ikkinchi
simfoniya (1976), ulug‘ kompozitor D.D.Shostakovichga bag‘ishlangan “Xotira”
nomli simfonik poema, kamer simfonik orkestr uchun “Muxammas va ufor”
nomli pyessa (1977), ikkita uvertyura (1978), Uchinchi simfoniya (1982),
“Bayramona” syuita va “Fanfaralar” nomli syuita va boshga simfonik asarlar,
o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestriga va kamer simfonik orkestrga yaratgan asarlari
bilan o‘zbek simfonik musiganing rivojlanish jarayoniga samarali hissa qo‘shib
kelmoqda. [2. 135 b.]

Kompozitor haqida...

“Proffesional kompozitor ustoz M.Mahmudov magom simfoniyalari bilan
ajralib turadi. Ustozning musiqa olamiga kirib kelishiga ham aynan san’atkorlar
oilasida dunyoga kelishi desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Ustozning 4 nafar
farzandlari bo‘lib ular ham aynan musiqa san’ati sohasida faoliyat yuritib
kelmoqda.

Buyuk kompozitor Mirsodiq Tojiyev uning akasidir.

Mirsodiq Tojiyev erta olamdan o‘tganligi sababli ustoz oz akasini 1jodiy
ishlarini davom ettirib uni xalgga namoish eta oldi.

O‘zbek milliy magom san’atida M.Mahmudovning o‘rni o‘chmas asarlari
yorqin ijod namunalari abadiy saqlanib turadi. Shu o‘rinda aytib o‘tish joizki,
yosh musigashunos va bastakorlar ustozning ijod namunalarini asarlarini tahlil
qilish va bu bo‘yicha bir gancha magqola, ijodiy ishlar yozishi mumkin. Umid
gilamizki  M.Mahmudov ijodiga yoshlarimiz befarq bo‘lishmaydi”
“Kompozitorlik va Bastakorlik umumiy fortepiano” kafedrasi o‘qituvchisi Go‘zal
Xasanova Jamoliddinovna.

“Sharqona raqs” asari tahlili

Tahlil jarayoni quyidagicha ifodalanadi. Musiga asarlarini tahlill gilish
jarayonida eng muhim vositalar quyidagicha 3 ta asosiy bosqgichdan iborat; Tarix,
tahlil, xulosa.

Asar rags janrida yozilgan. Asosan sharq xalqglariga xos bo‘lgan 6/8
o‘lchovidagi ritmik usulda. Shuningdek, unison elementlari ham mavjud. Bu
asarda g‘arb musiqasiga xos bo‘lgan torli orkestr vositalari bilan birga sharq
an’anavily raqs musiqasi madaniyatining o‘zaro uyg‘unligini ko‘rishimiz
mumkin.

Asar tonal rejasida D-dur (re-ioniy ladi) tayanch hisoblanadi. Asar
boshidan oxirigacha D-durning ustunligi saglanib qoladi. Asosiy kuyda juda ko‘p
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shagrgqona musiqgiy bezaklardan foydalanilgan. Asar mavzu jihatdan ham sharg
an’anaviy musiqasiga xos bo‘lgan variatsion tuzilmalardan iborat.

Kontrabas va violonchel partiyalarida kuyning boshdan oxirigacha asosiy
ritm bayon etiladi va bog‘lovchi gismlarda boshqa cholgular bilan birga unison
tarzda yangi mavzularga o‘tish vazifasini ham bajaradi. Bizga ma’lumki sharqona
ohanglarda shuningdek, an’anaviy musiga va xalq musigada ham doira va boshqa
urma zarbli cholg‘ular yordamida ritmik usuli kuyning boshidan oxirigacha
hamrohlik giladi. Ushbu asarda ham bu an’anaviy uslubdan foydalanilgan bo‘lib,
zarbli cholg‘ular vazifasini violenchel va kontrabass cholg‘ulari bajarmoqdalar.
Ritmik jihatdan 6/8 o‘lchovidagi punktir ritm asar davomida ritmik asos vazifasini
bajaradi. Shuni alohida aytib o‘tish kerakki 6/8 o‘lchovi barcha sharq xalqlari
ragslarida eng ko‘p qo‘llanilgan tipik ritm hisoblanadi.

Asarning shakli o‘ziga xos bo‘lib, bir tarafdan klassik shakllar bo‘lgan
murakkab 3 qgismli shakl, variatsion shakl boshqa tarafdan esa an’anaviy maqom
ashulalaridek daromad miyonxat avj va furovord gismlari kabi tuzilishdagi
belgilarini ham ko‘rishimiz mumkin. Epizodli Murakkab 3 qismli shaklda 1 qism
klassik oddiy 3 gismli shakldan iborat bo‘lib A B A tuzilishga ega. 2-gism
mavzusi 1-qism A mavzusiga o‘xshash bo‘lib boshqa oktavada berilgan. 3-
gismda esa 1-gism mavzusi gaytib keladi. Boshga tarafdan hamma mavzular
mavzu va variatsiyalar deb hisoblash xam mumkin. Asosiy ritmning hamma
mavzularda takrorlanishi va mavzularning balandligi o‘zgarsa ham asosiy kuy
chizig‘i o‘zgarishlar bilan yangilanib borishi gat’iy variatsiyalarning ornamental
turi haqida so‘zlashimizga imkon beradi. Shu qatorda dastlabki mavzu
boshlang‘ich registrda boshlanib sekin asta yuqorilab borishi va ma’lum
kulminatsion balandlikka erishganidan so‘ng asta sekin dastlabki balandlikka
qaytadi. Kuyning yakunlanishi an’anaviy ashula shaklining ma’lum belgilarini
eslatadi. Dastlabki mazu berilganidan so‘ng ushbu mavzu kvarta intervaliga
ko‘tarilgan holda takrorlanadi. Bunday holat an’anaviy musiqada daromad va
miyonhat gismlarida uchraydi. o‘rta qismda mavzuning kulminatsiyasi berilishi
esa an’anaviy musiqadagi avj qismini, so‘ng yana dastlabki mavzu boshlang‘ich
balandlikda gaytarilishi furovord gismlarini eslatadi.

Cholg‘ular tarkibi klassik torli cholg‘u orkestr tuzilishida bo‘lib to‘rtta
skripka, 2ta alt, 2 ta violonchel va bitta kontrabasdan iborat. Ko‘pgina qismlarda
har bir cholg‘ular o‘zining alohida partiyasidan iboratligi g‘arb musiqa
an’analariga xos bo‘lgan orkestrovkani ko‘rsatadi. Lekin ba’zi qismlarda hamma
cholg‘ular unison tarzda ijro etib an’anaviy maqom musiqasi ansambllari
ijrolarini ham eslatib turadi. Asosiy mavzular 1-skripkalarda beriladi. 2-skripkalar
va altlar ko‘pincha garmonik jihatdan to‘ldirib turadilar ba’zi holatlarda kuy 2-
skripka va altlarga o‘tib ketadi. violonchellarda asosan ritm va garmonik
to‘ldiruvchi sifatida foydalanilgan. Kontrabas esa garmonik poydevor bo‘lgan bas
ovozi vazifasini bajaradi.



Asar an’anaviy o‘zbek musiqa asarlari kabi monomavzuviylikdan iborat
bo‘lib, ulardagi kontrast asosan musiqiy bezaklar va mavzular balandligining
doimo o‘zgarib borishi va kuyning muttasil variatsiyalanishi bilan ifodalanadi.

Asar kompozitorlik ijodining yorqin mahsuli bo‘lib, unda o‘zbek musigasi
an’analarini davom ettirgan holda yangi original asar yozish maqsadi qo‘yilgan
va bu magqgsadga erishilgan. Bu g‘arbona orkestrovka bilan an’anaviy raqs
musiqasining uyg‘unligi yangicha zamonaviy rang-barang sadolanishni aks
ettiradi va kompozitorning ijodiy labaratoriyasi vazifasini ham bajaradi.
Kompozitorning ulkan musiqiy tajribasi, nozik did va o‘zgacha yondashuvi
o‘zbek cholg‘u musigasining yangi girrasini ochib berdi deb o‘ylayman.

Taklif va xulosa.

Kompozitor M.Mahmudov ijodini o‘rganish davomida kompozitor aynan
bitta mavzuda cheklanib qolmaganligi milliy musiqa san’atiga qo‘shib kelayotgan
xissasi yuqoriligini ko ‘rishimiz mumkin.

Sharqona rags asarining o‘ziga xos mavzusi milliy ragslarni torli orkestr
yordamida mohirona yoritib berishi ham taxsinga sazovordir.

Yosh musigashunoslar miliy musiga ohanglarida yozilgan asarlar tahlilini
o‘rganishi yosh kompozitorlar esa milliy musiqalar asosida asarlar yaratishi
milliyligimizni targ‘ib qilishi, maqom va xalq ijodiyotidagi asarlar asosida yangi
kompozitorlik va bastakorlik asarlar yaratishini aytib o‘tmoqchiman.

Aynan talaba kompozitorlar va bastakorlar o‘rtasida ham saviyasi yuqori
bo‘lgan ijodiy tanlovlarni tashkillashni taklif gilgan bo‘lar edim, aynan musiga
jjodiyoti rivojlanishiga bu ham targ‘ibot bo‘lar edi.
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Annotatsiya: Ushbu magolada atogli Ozarbayjon kompozitori, xalq artisti,
akademik Fikret Amirovning “Nasimiy” simfonik poemasida fojiaviylik
masalalari ko’rib chigiladi. Shuningdek, musiga san’atida fojiaviylik va
hodisalarni tasvirlash omillari aks etadi.

Kalit so‘zlar: simfonik poema, mug’om, lad, jins, jam, mikromavzu,
“mazlum” obrazi.
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Abstract: This article examines the issues of tragedy in the symphonic
poem “Nasimi” by the famous Azerbaijani composer, people's artist, academician
Fikret Amirov. Also, the elements of tragedy and the description of events are
reflected in the art of music.

Key words: symphonic poem, mugham, lad, genre, jam, microtheme,
“oppressed” image.

Manda sig ‘ar ikki jahon, man bu jahona sig ‘mazam,
Gavhari lomakon o ‘zim, kavnu makona sig ‘mazam.
Arsh ila farshu kofu nun, barchasi mandadir bugun,
So zlama, qo ‘ygil endi man sharhu bayona sig ‘mazam.
Imomiddin Nasimiy

Ma’lumki, inson hayotida baxtsiz yakun bu fojiadir. Fojia — o‘ta ayanchli,
mudhish ahvol, holat va falokatdir.

Ana shunday fojiaviy taqdir bilan yakun topgan shaxslar hayoti
ko‘pchilikka qiziq. Mumtoz adabiyot tarixiga nazar tashlar ekanmiz, XIV asr oxiri
XV asr boshlarida yashab ijod etgan ulug‘ Ozarbayjon shoiri, faylasufi va
mutafakkiri Imomiddin Nasimiy (1369-1417)ning fojiaviy taqdiri barchani
taajjubga solib keladi. Uning she’riyati o‘zining teran falsafasi, sergirraligi,
lirikasi bilan ajralib turadi. Nasimiy g‘azallari o‘zining ohangdorligi bilan kishini
o‘ziga maftun etadi. U turkiy adabiyotda o‘zining isyonkor va erkni kuylovchi
she’rlari bilan tanilgan shoirdir. Nasimiy otasi tufayli she’riyatga qadam qo‘yib,
hurufiylik ta’limoti namoyondasi bo‘lgan shoir Naimiyga shogird bo‘ladi.
Ustoziga hamohang bo‘lishi uchun Nasimiy tahallusini tanlaydi. Ammo, uning
hurufiy qarashlariga nisbatan Temuriylar tazyiq o‘tkaza boshladilar. Natijada, u
avval Iroqda, so‘ng Suriyada qo‘nim topdi. Zamondoshlarning ta’kidlashicha, bir
kuni jum’a namoziga kelgan Nasimiyning kavushiga dushmanlari — mutassib
shayxlar “Surayi Yosin”ni solib qo‘yadilar (bunga qadar ham ular bir necha
marotaba Nasimiyni yo‘q qilishga uringan edilar) va sultonga “Nasimiy Qur’oni
Karimni oyoqosti qilib yuribdi”’- deb xabar yetkazadilar.

Sulton darhol Nasimiyni keltirishlarini buyuradi. Sulton huzuriga kelgan
Nasimiyga qarata: “Mavlono agar kishi “Surayi Yosinni” oyoqosti qilib yurgan
bo‘lsa unga ne jazo bermoq darkor”, - deb savol beradi. Mavjud holatdan bexabar
Nasimiy esa: “bunday insonning terisini tiriklayin shilmoq joiz, sultonim”, - deb
javob beradi. Shundan so‘ng, sulton uning kavushini tekshirib ko‘rishni buyuradi
va u yerdan topilgan “Surayi Yosin”ni ko‘rib Nasimiy hammasini anglaydi,
ammo shohdan afv so‘rash va bu fitnaning uyushtirganlarni aniglash o‘rniga
Nasimiy: “Gapim gap, mening terimni shilmoqni amr eting, amirim”, — deb 0‘z
jasoratini ko‘rsatadi.



Nasimiyning qatl etilishi bo‘yicha ham turli rivoyatlar bor. Aynan fitna
boshida turgan shayxlardan biri qatl paytida ommaga “Ey musulmonlar! Bu
kofirning o‘zi ham, qoni ham harom erur, kimgaki uning qoni tegsa o‘sha joyini
kesib tashlamoq joiz bo‘lur. Shu yuzdan ondin uzoqroq turing”-deb amri maruf
qiladi. Shu chog‘da Allohning qudrati ila terisi shilinayotgan Nasimiyning qoni
behos o°‘sha shayxning barmog‘iga sachraydi. Shayx buni bilmay etagiga
artmoqchi bo‘lib turganda buni xalq ko‘rib qoladi va unga o‘z so‘zlarini eslatadi.
Biroq valiyne’mat “Men shunchaki jahldan aytgandim, aslida Kalomullohda ham,
Hadisda ham bunday hukm yo‘q”- deb juftakni rostlaydi. Buni gip-qizil qonga
bo‘yalgan Nasimiy ko‘rib ushbu baytni aytadi:

Zohidning bir barmog ‘in kessang tonib Haqdin qochar,

Ko ‘r bu miskin oshig ‘i, terin so ‘yarlar yig ‘lamas

Bu vogea 1417 yil Halabda Misr sultoni Muayyid bilan sodir bo‘lgan.
Musiqa san’atida Nasimiy shaxsiyati alohida ahamiyat kasb etadi. XX asar
Ozarbayjon kompozitorlari ijodida shoir hayotidagi gahramonlik, vatanparvarlik,
erk va baxt tarannumi musiqgiy ohanglar orgali gavdalantirilgan.

Shu o‘rinda, Ozarbayjon xalq artisti, akademik, kompozitor Fikret Amirov
Imomiddin Nasimiy hayot yo‘lini aks ettiruvchi “Nasimiy haqida doston”
simfonik poemasini 1973-yilda yozdi [1, 3-bet]. Mazkur asarni keyinchalik
kengraytirib, shoir vafotining 600 yilligiga bag‘ishlab “Nasimiy dostoni” nomli
baleti shakliga keltiradi. Ushbu jarayonda kompozitor o‘zining “Buyuk Nasimiy”
nomli maqolasini yozib, unda shoir ijodiga nisbatan o‘zining munosabatini va
fikr-mulohazalarini muhrlagan. “Nasimiy she’riyati butun bir simfoniyadir. Bu
she’riyatdan olgan kuchli taassurotimni “Nasimiy dostoni” baletini yaratish orqali
ifodalashga harakat qildim, shoir she’riyatining o‘ziga xos ritmi, o‘ziga Xos
ohangi bor”’-deydi. Mazkur balet musiqa, she’riyat, rags, xor kabi san’at turlarini
mujassamlashtirgan holda bir butunlikni tashkil giladi [2, 3-bet].

F.Amirov mazkur asarining ikkinchi bor tahrirlash chog‘ida “Nasimiy”
fojiaviy musiqasi deb atadi. Musiqa san’atida fojia obrazini hagqoniy ravishda
ifoda etilgan badiiy asarlar talaygina. Ularning har biri fojiaviylikni o‘ziga xos
tasvirlagan.

Shu o‘rinda, kompozitor F.Amirovning “Nasimiy” asarida fojiaviylik
obrazini haqgqoniy tasvirlashning badiiy ifodasiga erishish omillari ustida
to‘xtalamiz.

Birinchidan “Nasimiy” simfonik poemasining umumiy ohang dunyosida
qayg‘u va iztirob bo‘yog‘i yaqqol namoyon bo‘ladi.

Shunga ko‘ra, asarning musiqly matosida quyidagi ladlardan
foydalanilgan:

Ne Qism nomi Lad/tonallik jihatidan

1. “Jallodlar raqsi” S-Saranch/Chahargoh ladi

2. “Nasimiy monologi” fis-Shashtar ladi (1-2- jins)
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3. “Nasimiy va sevgilisining | g-Shashtar ladi (1-2- jins) / f-moll
birinchi dueti”/ “Nasimiy
mavzusi”
4. “Qizlar raqsi” C-ikkilanma garmonik major
5. “Bosqin” cis-Saranch/Chahargonh ladi
6. “Qizlarning qayg‘usi” | a-ikkilanma garmonik minor
7. “Nasimiy va sevgilisining | es-moll
ikkinchi dueti”
8. “Nasimiyning noroziligi” | h-moll
9. “Kurash” h-moll
10. “Abadiyat” c-moll

Uchinchidan mavzuiylik. Musigiy mavzu gahramon va sodir bo‘layotgan
vogelikni tasvirlashda muhim omil sanaladi.

1. “Jallodlar raqsi”ning mavzusi dahshatli o‘lim sahnasi holatini aks
ettiradi. Mazkur holatni tasvirshlash uchun kompozitor urma-zarbli cholg“ulardan
mohirona foydalangan.

Allegro agitato

Timpani

£ —
H) P poco cresc.

2. Nasimiy va sevgisining mavzusi lirik-epik xarakterni ifodalaydi.
Kuychan xarakter shoir ijodiga xos xususiyatlardan biridir. Shu sababdan,
musiqly mato aynan shoirning ichki dunyosini yorqin bo‘yoqlarda tasvirlash
uchun fleyta, klarnet, ingliz surnayi orgali ifoda etadi.

Flauti /_/——? Clarinetto basso in B
. L . o @ oo e o

3. “Nasimiy” mavzusi. Mazkur mikromavzu shoir qiyofasini ko‘rsatib
beradi.
Andante grazioso

e s k
(P by ¢ P ﬁ"m ¢ L NY
f ~—— ———
3. “Qizlar raqsi” mavzusi fleyta cholg‘usida yangraydi. Ushbu raqs musiqiy
asarda kontrastlik vazifasini bajaradi. Shoir Nasimiy boqgiy dunyoga safari

tantanasi musigada aks etadi.

UL )
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4. “Bosqin” mavzusi zarbli cholg‘ularda sadolanadi. Shuni ta’kidlash
joizki, musiqiy asarning Nel “Jallodlar ragsi” va Ne5 “Bosqin” ragslarida umumin
kompozitsion jihatidan mushtaraklik mavjudligini sezishimiz mumkin.

Allegro moderato. Mihaccioso

. . /ﬂ\- \—--‘ I_--‘ e I—-— I'..-'--“.1 e S ."""" I .'""-1 \,-—-‘ S
Timpani [Py -
f = = = = = = = ®

Tamburino |- t )! )"‘\k ;\i )”.ﬁi .ﬁz .J")! )ﬁ J\,)
S

.
| S
:
L S
L
{
«
.
Y

Cassa il J 7 J v ‘|
\
f

5. “Nasimiyning noroziligi” mavzusi shoirning dindor amaldorlarga
bo‘lgan norozilik holatini tasvirlaydi.

Allegretto risoluto
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6. “Kurash” mavzusi bas-dstinatoga asosla'ngan tragik xarakterda yozilgan.
Fleyta pikkolo, fleyta, goboy, klarnet cholg‘ularida mavzu dublirovkalari, mis va
torli cholg‘ularda garmonik jo‘rlik o‘z aksini topgan.
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To‘rtinchidan “mazlum” obrazi mavzusi damli va zarbli cholg‘ularda aks
ettirilishi. 5 bemolli tonallikning qo‘llanishi musigada ma’uslik, lirik, elegik
xarakterni tasvirlaydi.

Beshinchidan, musiqiy ragslarda Ozarbayjon xalq musigasi va mug‘om
jjodiyotida qo‘llaniladigan xalq musiqa ladlari ikkilanma garmonik major-minor,
Saranch/Chahargoh ladi, Shashtar ladi 1-2- jinslarning qo‘shilishi natijasida
musiqiy matoda ma’yuslik xarakteri yaqqol namoyon bo‘ladi. Bu esa mug‘om
ladlari orgali muayyan xarakterni musiqiy tasvirini hosil gilish imkonini yaratadi.
(Fikr bizniki! T.B)

Oltinchidan yakkaxon cholg‘ularning solosida (fleyta va goboy
cholg‘ulari)gi musiqiy mavzularning ifodaviy aks etganligi shuningdek,
gqahramonning musiqiy qiyofasini tasvirlash uchun puxta o‘ylangan kompozitsion
tuzilish, cholg‘ulashtirish masalasi yuqori darajada aks etganini ko‘rishimiz
mumkin.

Oltinchidan, fojiaviylikni tasvirlashda musigiy matoda mavjud mungli
xarakter elementlari, fleyta solosi (“Nasimiy monologi”), goboy mavzusi
(“Nasimiy va sevgisining birinchi dueti”’)da oz aksini topgan.

Fikret Amirovning “Nasimiy” simfonik poemasi 10 ta ragsni o‘z ichiga
oladi. Keyinchalik, mazkur musiqiy asarning baleti ham yozilgan. Musigiy asar
mugadimmasi “Nel Jallodlar raqsi”dan boshlanadi. Dastlab, litavra cholg‘usida
4/4 o‘lchovida, c-Saranch/Chahargoh ladida, ritmik mavzu paydo bo‘ladi. Asta-
sekin esa katta baraban, tarelka, fortepiano, kontrafagot va violonchel, kontrabas
cholg‘ulari qo‘shila boshlaydi. Dahshatli o‘lim sahnasi Nasimiyning qatl
jarayonini badiiy ifodalash uchun kompozitor zarbli va torli cholg‘ularning pastki
registridan unumli foydalangan. Ushbu cholg‘ularda sadolanayotgan motiv
simfonik orkestr cholg‘ularida tutti tarzda yangraydi [3, 3-bet].

Ne2 “Nasimiy monologi” 6/8 o‘lchovida, fis-Shashtar ladida (1-2- jins)
Moderato inquietto Emotion tempida, lirik xarakterda musiqgiy matoda namoyon
bo‘ladi. Monolog 6 taktli mugadimmadan so‘ng, fleyta pikkolo, fleyta, goboy,
klarinet cholg‘ularida Nasimiy mavzusi aks etadi. Mis damli cholg‘ularda quyuq
garmonik akkordlar mavzuni teran namoyon bo‘lishiga yaqindan yordam beradi.
Bu gismda Nasimiyning ichki falsafiy dunyosi gavdalanadi.

Ne3 “Nasimiy va sevgisining birinchi dueti” 3/4 o‘lchovida, g-Shashtar ladi
(1-2- jins)/ f-moll, Andante amoroso tempida yozilgan. Nasimiy giyofasi
mikromavzu ko‘rinishida fleyta pikkolo, fleyta, goboy va ksilofon cholg‘usida
sadolanadi. Torli-kamonli cholg‘ular esa garmonik-ritmik jo‘rlik vazifasini
bajaradi.

Ne4 “Qizlar ragsi” 5/8 o‘lchovida, c-ikkilanma garmonik major tonalligida
yozilgan. Bu raqgs butun qismga kontrast sifatida namoyon bo‘ladi. Shuni ham
ta’kidlash joizki, mazkur ragsning rivoji zarbli cholg‘ularning o‘zaro munosabati
asosiga qurilgan. Zarbli cholg‘ulardagi qatlamlarga bo‘linish rivojlov xarakterini
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beradi. Shu asnoda ijodkor bunday uslubni boshga musiqiy asarlarida ham
qo‘llaganligini ko ‘rishimiz mumkin.

Ne5 “Bosqin” 3/4, 8/8 o‘lchovida, cis-Saranch/Chahargoh ladi, Allegro
non troppo tempida jangovar xarakterda yozilgan.

Bu gismda ham zarbli cholg‘ularga alohida ahamiyat kasb etgan bo‘lib,
bosqin xarakterini tasvirlash uchun musigiy mavzu bilan chegaranmasdan balki,
ritmik mikromavzularni ham Kiritgan.

Ne6 “Qizlarning qayg‘usi” 2/4 o‘lchovida, a-ikkilanma garmonik minor
tonalligida, Moderato mesto tempida, elegik xarakterda yozilgan. Mavzu goboy,
klarnet, truba, alt va violonchel cholg‘ularida dublirovka tarzida musiqiy
partiturada aks etadi. Bu qismning ikkinchi bo‘limida Nasimiy mavzusi
yangraydi. Goboy cholg‘usi solosi o‘ychan, falsafiy xarakterda bo‘lib, arfa
cholg‘usida garmonik gatlam gavdalanadi.

Ne7 “Nasimiy va sevgilisining ikkinchi dueti” 6/8 o‘lchovida, es-moll
tonalligida, Andante moderato-tragic appasionato tempida, fojiaviy xarakterda
yozilgan. Mazkur gismning 5 ta bemolli es-moll minor tonalligini qo‘llashining
0°ziyoq, musiqily matoda mudhish vogea, o‘ta ayanchli vaziyatni tasvirlaydi. Mis
damli cholg‘ulardagi ff dinamikasidagi garmonik jo‘rlik baxtsiz yakunni
tasvirlash uchun yaqindan yordam beradi. Mavzu Ne2 “Nasimiy monologi”
mavzusi o‘lchov saglangan, lekin musiqiy mavzu boshqa tonallikda yana ham
fojiaviy tus olganligini eshitimiz mumkin.

Ne8 “Nasimiyning noroziligi” 3/4 o‘lchovida, h-moll tonalligida, Allegretto
risoluto tempida yozilgan.

Ne9 “Kurash” 4/4, 6/4 o‘lchovida, h-moll tonalligida, Allegro agitato
tempida yozilgan.

Nel0 “Abadiyat” 4/4 o‘lchovida, c-moll tonalligida, Moderato maestoso
tempida tantanavor xarakterda yozilgan. Bu gism faylasuf shoir Nasimiyni boqgiy
dunyoga kuzatish shu bilan birga uning qoldirgan ijodiy merosini abadiy
ckanligini ko‘rsatadi[4, 6-bet].. Mazkur asar puxta ishlangan dramaturgiya va
unga monand ravishda yozilgan musiga bilan boshga musiqgiy asarlardan farq
qiladi. Shoir ijodi ko‘plab ijodkorlarga ilhom manbayi bo‘lib xizmat qilib
kelmoqda.

Ozarbayjon Respublikasi Prezidenti Ilhom Aliyev 2019 yilni “Nasimiy
yili”’- deb e’lon qildi. Bu shoirga berilgan yuksak e’tirofning yorqin misolidir.
Imomiddin Nasimiyning boy ijodiy merosi hali ko‘p asrlar davomida ma’naviy
xazina sifatida komil insonlarni tarbiyalashda muhim manba bo‘lib xizmat qiladi.
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“SEGOH” MAQOMINING KOMPOZITOR HABIBULLA RAHIMOV
SIMFONIYASIDA TALQINI

Annotatsiya. O’tgan asrning 70-yillari o ‘zbek simfonizmida bir gator
yutuglar, katta ijodiy o ‘zgarishlar bilan muhrlandi. Bu o ‘zgarishlar bevosita
magom an’analarining, tuzilish gonuniyatlaring, parda-ohanglarining simfoniya
janriga singib borishida namoyon bo‘ldi. Habibulla Rahimov “Segoh”
simfoniyasi
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THE INTERPRETATION OF “SEGOH” STATUS IN THE SYMPHONY
OF COMPOSER HABIBULLA RAHIMOV

Abstract. The 70s of the last century were marked by a number of
achievements and great creative changes in Uzbek symphony. These changes
were directly reflected in the penetration of status traditions, structural laws, and
chords into the symphony genre. Habibulla Rahimov “Segoh ” symphony

Key words: Segoh, symphony, symphonic orchestra, composer, Habibulla
Rahimov

Shashmagom asrlar davomida shakllanib, vaqgt otashida toblanib
mukammal shakl va ko’rinishda bizga yetib keldi. Milliy musiqa san’atimizning
noyob durdonasiga aylangan Shashmaqom, Xorazm maqomlari va Farg‘ona-
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Toshkent magom yo‘llarini notaga tushirish, o‘rganish, o‘zlashtirish, ilmiy tadqiq
ctish, targ‘ib qilish, kelajak avlodni millat ruhida tarbiyalash yo‘lida muhim
ahamiyat kasb etadi. Buni vaqgtida tushungan va targ‘ibot-ishfiqot ishlarini amalga
oshirgan ustoz san’atkorlarimiz, olimlarimiz maqomlarimizning bugungi kun
yoshlariga to’lagonli yetkazib berish yo‘lida katta ishlarni amalga oshirdilar.
Ustozoda Komil Xorazmiy, folklorshunos olim Viktor Uspenskiy, Akademik
Yunus Rajabiy, Matniyoz Yusupovlarning magomlarni notaga tushirish va nashr
etishda olib borgan jonbozliklari bugungi kunda madaniy-ma’naviy
merosimizning asrab-avaylanishi, chuqur o‘rganilishi va xalqimiz e’tiboriga
mukamal ko‘rinishda havola etilishiga zamin yaratdi. Ustoz san’atkor akademik
Yunus Rajabiy “Muzika merosimizga bir nazar” kitobida “O‘zbek xalq
muzikasi”da ota-bobolarimizdan qolgan gimmatbaho durdonalarning ganday
bo’lsa shunday holda saqlanishiga harakat qildim, - deydi. — Xalg musiga
boyliklarimiz, shu jumladan magomlar asrlar osha gadri ortaveradi va bebaho
duru gavharlar kabi xalgimizning “san’at sandig‘i”da noyob mulk sifatida
saglanib qoladi” [1. 108]. Darhaqiqat, o‘tgan qisga vaqt magomlardek noyob
madaniy mulkimiz jahonda o‘zbek madaniyatini namoyon eta oladigan millat
ramzi, faxri va iftixori ekanligini tasdigladi.

XX asrning yigirmanchi vyillaridan boshlab magomlar nafagat
bastakorlarni, balki kompozitorlarni ham yangi va sara asarlar yaratishga
ilhomlantirdi. Maqomlarning cholg’u va ashula yo’llari asosida musiqali
dramalar, operalar, simfonik asarlar vyaratildiki, ularning aksariyati milliy
kompozitorlik ijodiyotining yorgin namunalari sifatida tarixda qoldi. “Farhod va
Shirin”, “Halima”, Yu.Rajabiy va G.Mushelning “Muganna”, T.Jalilov,
B.Gienko, G.Sabitovning “Tohir va Zuhra” musiqali dramalarida, “kompozitorlar
R.Glier va T.Sodiqovlar hamkorligida yaratilgan “Layli va Majnun”, “Gulsara”
operalarida, M.Ashrafiy va S.Vasilenkoning “Bo’ron” va “Buyuk kanal”
operalarida, V.Uspenskiyning “Farhod va Shirin” operasida, T.Jalilov va
B.Brovtsinlarning “Tohir va Zuhra” operasida, muxtor Ashrafiyning “Dilorom”
operasida, M.Yusupovning “Xorazm qo’shig’i” operasida mualliflar magomlar
mavzusiga bir necha bor murojaat etganlar” [2. 316]. Shu o‘rinda
“M.Ashrafiyning simfonik orkestr uchun Mo’g’ulchai Navo asosida yaratgan
“Temur Malik” poemasi, A.Kozlovskiyning “Savti Sarvinoz” asosida fortepiano
uchun kontserti, S.Boboevning magomlar asosida yaratgan poemalari,
A.Nikolaevning Saraxbori Navo asosida yuzaga kelgan simfonik poemasi” [2.
317.] asarlarini ham eslab o‘tish joiz.

O‘tgan asrning 70-yillari o‘zbek simfonizmida bir gator yutuglar, katta
jjodiy o°zgarishlar bilan muhrlandi. Bu o‘zgarishlar bevosita magom
an’analarining, tuzilish qonuniyatlaring, parda-ohanglarining simfoniya janriga
singib borishida namoyon bo’ldi. Bu davrda tanigli kompozitorlar To‘lgin
Qurbonov, Mirsodiq Tojiev, Mirhalil Mahmudov simfoniya yaratishda
magomlarga murojaat etib janr rivojida katta natijalarga erishdilar.
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Zamondoshlari gatorida kompozitor Habibulla Rahimov ham ilk simfonik asarida
maqgom janriga murojaat qilib “Segoh” simfoniyasini yaratdi.

Habibulla Rahimov “Segoh” simfoniyasini 1978-yilda yaratgan. Asarni
yaratishda o‘sha yilning oktyabrida Samarqandda o’tkazilgan “O°‘rta va Yagin
Sharq xalglarining og’zaki an’analaridagi professional musiqasi va
zamonaviylik” mavzusidagi xalgaro simpozium turtki bo’Igan edi. Bu simpozium
kompozitorning ko‘pdan buyon magomlar asosida yirik janrda asar yozish
ishtiyoqi va ixtiyorini yanada tezlashtirdi. Natijada kompozitor 4 gismdan tashkil
topgan “Segoh” 1-simfoniyasini yozishga muyassar bo‘ldi.

Kompozitorning “Segoh” simfoniyasida maqom janri qonuniyatlarini
zamonaviy kompozitorlik vositalari bilan uzviy bog’langan. Unda kompozitor
“Segoh” maqomining ham kuy negizi, ham shakl qurilmasi saglangan. “Mirsodiq
Tojiev, Mirhalil Mahmudovlarning magom simfoniyalarida kompozitorlar
magomlarning ohangini olib uni rivojlantirganlar, - deydi muallif, - men esa
simfoniyamda magomning nafagat ohangini, balki janrning shaklini ham saqlab
qgolganman” .

Simfoniya qismlari dasturiy nomga ega bo’lib kompozitor ularga
ishlatilgan kuyiga asosan Segoh magomining ashula bo‘limidagi sho’’ba va
taronalarning nomini beradi. Birinchi qism “Saraxbor”, ikkinchi qism “Tarona”,
uchinchi qism “Nasr” va to‘rtinchi qism “Soqiynoma va Ufar” deb nomlangan.

Ma’lumki, Saraxbor maqom ashula bo‘limining “axborot beruvchi” bosh
kuyi, ya’ni maqomlar ashula bo‘limining asosiy, bosh mavzuidir. Segoh
magomining Saraxbori salobatli, vazmin kuyi bilan simfonik tafakkurga mos
keladi. Shu bois, mazkur kuy ko‘plab o‘zbek kompozitorlarining simfonik
asarlarida qo‘llanilgan (S.Boboyev “Segoh” simfonik poemasi, M.Tojiyev,
T.Qurbonovlarning “Segoh” nomli simfoniyalari va h.k.). “Saraxborlar jumlalari
magom ashula gismlarining bosh mavzusi sifatida boshqa sho‘balar tarkibida ham
variatsiyalar sifatida uchrab turadi va magomlarning ashula yo‘llarida juda katta
o‘rin tutadi” [2. 213]. H.Rahimovning simfoniyasida ham aynan shu yo‘l tutilgan.
Saraxborning mavzusi so‘nggi qismning yakunlovchi bo’limi vazifasida
“reministsentsiya” tarzida qo‘llaniladi va shu uslub orgali kompozitor
gismlarning mushtarakligiga erishadi. Segoh magomi singari kompozitor
simfoniyani re doriy-eoliy ladlarida yozadi.

Sostenuto sur’atida talqin etilgan simfoniyaning birinchi gismi magomlar
ashula bo‘limining tarkibiy gismlariga tayangan holga daromad, miyonxat,
dunasr, namud (avj), furovard shakl ko‘rinishida rivojlantirilgan.
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Daromad mavzusi re pardasida, miyonxat kvinta yugori — lya pardasida,
dunasr oktava yuqori — re pardasida rivojlantiriladi. Avj bo‘limi subdominanta
tonalligi — sol lidiy ladida rivojlantirilib baland pardalarda, dinamik kuchaygan,
orkestrning to‘lig tarkibi ijrosida kuchli va jarangdor yangraydi. Furovardda asta-
sekin ohang sokinligiga erishilib birlamchi holatga gaytiladi.

Magomda ustivor ahamiyat kasb etgan vokal partiyani kompozitor tembr
jihatdan inson ovoziga yaqin bo’lgan fleytalar va alt cholg’usiga beradi.
Rivojlanish davomida cholg’ular sololari “quyuqlashib” boradi va musiqiy mavzu
boshga cholg’ularga ham tagsimlanadi. Ohangni rivojlantirishda kompozitor
tovushlarning glissando harakatlariga, sekundali munosabatlariga katta e’tibor
garatadi. Bunday tovush texnikasini kompozitor milliy musigamiz uchun muhim
bo’lgan ohanglarda nolalar va qochirimlarning tabiiy ifodalanishi yo’lida
qo’llaydi.

Simfoniyaning ikkinchi qismi “Tarona” — re major-minor ladlarida bayon
etilgan. Allegro sur’atida boshlangan qism rivojlanish jarayonida mavzular
xarakteriga xos ravishda o‘zgarib keladi. Unda Saraxborning VI - taronasi ohangi
va shakli qo‘llanilgan. Xona (kuyning o‘zgaruvchan bo‘laklari) hamda bozgo‘y
(kuyning takrorlanadigan gismi), yevropa musigasi nuqtai nazaridan esa rondo
(refren va epizod) shaklini o‘zida namoyon etuvchi mazkur gismda musiqiy
mavzularning o‘zaro almashib kelishi aosida rivojlanishini o‘zida namyon etadi.
Bunda torli cholg‘ular asosan usul va jo‘rovoz vazifasini bajarsa, damli cholg‘ular
mavzularni ifodalashga yo’naltirilgan.
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Bu gismda polifonik rivojlanish tamoyili ustivorlik giladi. Musigashunos
olim To‘xtasin G‘ofurbekov ta’biri bilan aytganda, polimonodiya — turli
cholg’ularda bir vaqtning o’zida yangrovchi mavzular qatlamlari qismning
dramaturgik rivojiga katta ta’sir ko’rsatadi.

Uchinchi gism “Nasri segoh” deb nomlangan. Vazmin xarakterda, Andante
sur’atida, fa diez minor tonalligida bayon etilgan. Mazkur qismga
Shashmaqomning aytim yo’lidagi 3-sho‘basi asos qilib olingan. U “Saraxbor”
singari daromad, miyonxat, dunasr, avj va furovard ketma-ketligida rivojlanadi.
Magomning “Nasr sho’’balarida lirik xarakterdagi musiqga asarlarining ruhi va
xususiyati ham mavjuddir. Ular tinglovchiga lirik kayfiyat ham baxsh etadi” [2.
230]. Mana shunday kayfiyat uchinchi gqismning ham ruhini takil etadi.
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Simfoniyaning to‘rtinchi qismi “Soqiynoma va Ufar” deb nomlanadi.
Kompozitor bu gismga Shashmagomning ikkinchi guruh sho‘balarining
shaxobchalari bo‘lmish, “Nasri Segoh” nomi bilan mashhur bo‘lgan “Soqiynomai
Mo‘g‘ulchai Segoh” hamda “Ufari Mo’g’ulchai Segoh” ohanglarini asos qilib
oladi. Milliy ohanglar mazkur gismda sonata Allegro shaklining bosh va yondosh
mavzulari ko‘rinishida keladi. Ma’lumki, Soqiynoma va ayniqgsa, Ufarlar insonda
xushchaqchaqlik kayfiyatini uyg‘otuvchi yengil, shodon ashula yo‘llaridan
bo‘lib, xalg orasida ham keng targalgan. Simfoniyaning Allegro sur’atidagi asosiy
tonalliklar bo‘lgan re major - minorni tasdiglovchi so‘nggi final gismi aynan
shunday sho‘x va bayramona kayfiyatni o‘zida namoyon etadi.
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Bunday quvonch holatini yanada tasdiglash maqgsadida, kompozitor
rivojlovda asosiy mavzular, ikkinchi va uchinchi gismlardagi kuylardan tashgari,
0‘z ijodiga xos bo‘lgan urma cholg‘ular (litavralar, kichik va katta baraban, bong
va b.) lavhasini kiritadi. Butun simfoniya birinchi gismdagi fleyta cholgusida
yangragan Saraxbor kuyi bilan yakun topadi. Sogiynoma va Ufar
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shaxobchalarining ashula yo‘llari ruhidagi kuylarni yaratib, muallif ularni turfa
polifonik, cholg‘ularning rang-barang tembr bo‘yoqlari bilan bezaydi.

Xulosa o‘rnida shuni ta’kidlash joizki, Maqomlar asosida yaratilgan
simfoniyalarga musiqashunos olimlarimiz tomonidan berilgan “maqom-
simfoniya” ta’rifi Habibulla Rahimovning “Segoh” simfoniyasiga ham taaluqli.
Mazkur asar klassik simfoniya janriga xos bo‘lgan to‘rt gismli turkum shakli va
unga mos bo‘lgan gismlarning xarakter jihatidagi ketma-ketligi saglangan. Birog
qismlarning ichki shakl tuzilishlari yevropa simfonizmiga nisbatan noan’anaviy
tarzda bajarilgan. Maqomlarning hissiy ta’siri nuqtai nazardan to‘g‘ri tanlangan
kuy giyofalari xususiyatlari, usullar simfonik orkestrda rivojlantirilgan. Magom
ohanglari simfonik tafakkurga singdirilganligi, Sharq va G‘arb musiqa shakllari
unga uyg‘unlashganligi yaqqol namoyon bo‘lib turibdi. Bu yerda biz magom
bayon etish usullarining, magomdagi polimonodiyani simfoniyada ko‘ramiz.
Polifonik bayon etish uslubining gamofon-garmonik bayon etish uslubidan
ustuvorligi, usullarning nafagat urma cholg‘ularda, balki yo‘g‘on tembrli
cholg’ularda ham talqin etilishi, ovoz va xalq cholg*ulari ansambli tembrlarining
simfonik orkestr cholg‘ulari yordamida ifodalash, ohanglardagi milliylik, parda,
nimpardalarning tovushlarning sonoristik uslubda bayoni yordamida ko‘rsatib
bera olish, bu va boshga barcha omillar kompozitor ijodida mujassamlangan
milliy va umuminsoniy tafakkurning yuqori darajasini namoyon etadi.

H.Rahimovning “Segoh” simfoniyasi ilk marotaba 1979-yilda “Bahor”
kontsert zalida dirijyor Zohid Hagnazarov boshchiligida ijro etilgan. Bugun, yurt
boshimiz va Hukumatimiz tomonidan milliy an’analar, maqom san’atini yanada
rivojlantirish va targ‘ib etishga garatilgan bir gator qarorlari, farmoyish va
farmonlari ijrosining natijasi o‘laroq “Segoh” simfoniyasi yana sahna yuzini
ko‘rmoqda.
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MUMTOZ IJROCHILIKDA SOZ VA HOFIZ UYG‘UNLIGI

Annotatsiya: O zbek milliy musiga san’ati, xususan, mumtoz maqom
ijrochiligi keng gamrovli yo ‘nalishlardandir. Ushbu yo ‘nalishning har qaysi
tarmoqlari, an’anaviy xonandalik yoki sozandalik bo ‘Isin, ular bir — birini
to ‘ldirib mukammal ijroni namoyon qiladi. Mazkur maqolada mumtoz san’atimiz
tarmogqlaridan bo ‘Igan an’anaviy xonandalikda “hofiz” darajasiga ta ’rif, ushbu
maqomga erishishning asosiy talablari, o ‘tgan hofiz ustozlar, ijrochilikda soz va
xonandaning hamrohligi hamda buning ijrochi uchun foydali jihatlari to ‘g ‘risida
so ‘z boradi.
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HARMONY OF INSTRUMENT AND HAFIZ IN CLASSICAL
PERFORMANCE

Abstract: Uzbek national musical art, world wide, performance of classical
music is one of the broad areas. Any branches of this direction, be it traditional
singing or music, complement each other and show excellent performance. This
article provides a definition of the level of “hafiz” in traditional singing from the
branches of our classical art, the main requirements for achieving this status, the
background of hafiz teachers, music and performance, we are talking about the
accompaniment of the singer and its benefits for the performer.
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Musiqa san’ati insonning kamolotini, uning boy dunyoqarashini va yuksak
saviyasini belgilovchi asosiy mezonlardan biridir. Har bir xalqning o°‘z milliy
musiqasida, ijrochilik uslubida uning milliy an’analari, urf-odatlari, marosim va
qadriyatlari munosib o‘rin olgan. Milliy mumtoz ijrochiligimizning asosiy
qonunlari xonandalik va sozandalik yo‘nalishlarida namoyon bo‘ladi. Bularning
har ikkisi alohida, shu bilan birga uzviy bog‘liq hamdir. Ular uyg‘unlashgan holda
xalq ijrochilik amaliyotida shakllangan va rivojlangan. Bularning zamirida milliy
san’atimizning sirli, badiiy, ruhiy va jozibali jihatlarini namoyon etuvchi turli
sifatlar muhrlangan.

Milliy ijrochiligimizda hofizlik san’ati yetakchi yo‘nalishlardan deb ayta
olamiz. Katta ustozlarimizning “Qo‘lida soz bo‘lgan hofiz butun hofiz
hisoblanadi” degan gaplari bor. Demakki, butun hofiz bo‘lish uchun cholg‘u
yjrochiligini ham puxta o‘rganmoq lozim. Har bir yosh sozanda, xonanda
jrochisini kamolotga yetkazishda, musiqiy asarlarni g‘oyaviy va badiiy tarzda
chuqur o‘zlashtirishda , o‘z ijrochilik mahoratini va san’atini ko‘p sonli
tinglovchilarga to‘la yetkazib bera olishida aynan an’anaviy xonandalik va
cholg‘u 1jrochiligi umumiy tarbiyaning muhim omili hisoblanadi.

ljrochilik — musiqa san’atining asoslaridan biri sifatida uning borligini
ifoda etuvchi jarayon, ahvolini belgilovchi mezon va mahorat darajasini aniglab
beruvchi omildir

Bilamizki “hofiz” so‘zi ovoz san’atiga nisbatan ikki xil ma’noda

% <

qo‘llaniladi. Uning arabchadan tarjimasi — “yoddan biluvchi’, “saglovchi” degan
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ma’nolarni anglatadi. VII asrdan arablarda Qur’oni Karimni yoddan qiroat bilan
o‘quvchi kishi, qorilarga nisbatan ishlatila boshlagan. XI asrdan musulmon Sharq
mamlakatlari, jumladan, O‘rta Osiyo va Xurosonda mumtoz g‘azal va dostonlarni
yoddan aytgan kishilar, shuningdek, o‘zi ham ijodkorlik qobiliyatiga ega, kuy-
ohanglarni esda saglash quvvasi o‘tkir bo‘lgan, yuqori malakali ashulachi,
xonandalarga nisbatan qo‘llanilgan (To‘ychi hofiz, Levicha hofiz, Madumar hofiz
va boshqalar). Shunday ekan, “hofiz” deganda, Qur’oni Karimni yoddan bilib,
xotirada muhrlovchi 1lm egalari hamda ovoz san’ati bilan bog‘liq kasb egalari,
oddiy qilib aytganda, aytuvchilar, ashulachilar tushuniladi. O‘tmishda ovoz
san’atining mana shu har ikki tomonida ham taniqli bo‘lgan Abdulqodir
Marog‘1y, Darveshali Changiy kabi yetuk hofizlar o‘tgan.

Tarixan ma’lumki, mumtoz ijrochiligimizda “hofiz” iborasi sozanda,
xonandaga birdek qo‘llanilgan. Sababi, bu xonanda va sozandalarning o‘z kasbida
mobhirlik va professionallikka erishganligini anglatgan. Hozirgi davrimizga kelib
“hofiz” so‘zi faqat xonandalarga nisbatan aytilsada, uning mazmun darajasi
yo‘golmagan. Ya’niki xonandalarning eng mahoratli va yuqori bilimga ega
vakillariga “hofiz” deb murojaat qilish odat bo‘lgan. Xususan, ijrochilikda
o‘zining uslubini yarata olgan, ovoz imkoniyatlari keng bo‘lgan, ijro bilan birga
nazariy ilmlarni ham puxta egallagan, ko‘plab shogirdlar tarbiyalagan hofiz
ustozlarimiz. Jumladan, Xoji Abdulaziz Abdurasulov, Mulla To‘ychi
Toshmuhammedov, Yunus Rajabiy, Fattohxon Mamadaliyev, Ochilxon
Otaxonov, Orif Alimaxsumov kabi yana ko‘plab ustozlarimiz, davrimizning
vakillaridan bo‘lib o‘tishgan O¢. Rasulov, M. Tojiboyev kabilar asl hofizlar edilar.

Mumtoz ijrochilikda hofizlik san’ati musiqiy jo‘rlik bilan birga namoyon
bo‘ladi. Qadimda ovoz — tabily, cholg‘ular esa sun’ity deb yuritilgan. Tom
ma’noda maqom hofizligi fagat cholg‘u asbobida aytishni taqozo etgan. Magom
jrochiligida qo‘llaniladigan cholg‘u sozlarning bevosita kuy va ashulalar bilan
bog‘lanishini ikki tomonlama kuzatish mumkin. Bir tarafdan, cholg‘u sozlar
amaliyot in’ikosi, asrlar davomida shakllangan musiqiy tafakkur mahsuli bo‘lsa,
ikkinchidan ijro jarayoniga bevosita ta’sir o‘tkazuvchi juda muhim omil sifatida
namoyon bo‘ladi.

An’anaviy xonandalikda pardani his qilish eng birinchi va muhim
talablardan hisoblanadi. Bu omil hofizning eng zarur jihatlaridan biri bo‘lib,
tinglash gobiliyatining benuqson bo‘lishini taqozo etadi. Har bir ijrochining
pardani aniq his etish va talqin etishi uning ma’naviy dunyosi, bilim va ijro
ko‘nikmalari bilan bog‘liq. Ijrochi yuksak saviyaga, keng ma’naviy
dunyogarashga boy bo‘lsa, uning ijrosi ham shunchalik jozibali va go‘zal chiqadi.
U qanchalik an’ana va tajribaga ega bo‘lsa, talqin etayotgan asarni shunchalik
ishonch bilan, tushungan holda, his qilib ijro giladi. Bu omil ijrochining ilm va
bilim darajasi bilan ham bog‘liq albatta. Chunki yetarli musiqiy-nazariy bilimlar
bo‘lsagina, ijro ishonchli chigadi va xonanda ovozining barcha imkoniyatlarini
ko‘rsatib bera oladi. Shu o‘rinda yana aytib o‘tish lozimki, musiqiy namunani
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muntazam tarzda eshitish va kuylash ham muhim ahamiyat kasb etadi. Ammo
mashg‘ulot jarayonida ochiq ovozda kuylash ko‘p ham yaramaydi, falset qilib
kuylash ma’qulroq. Sababi, muntazam ochiq ovoz bilan aytish ovoz paylarini
charchatib, goniqarsiz ijroni keltirib chigaradi, golaversa, musiqiy asar baland
eshitganda ko‘ra past va diqqat bilan eshitganda yaxshiroq xotirada saglanadi.

Bundan tashqgari, xonanda aytayotgan asarini cholg‘uda ham o‘zi aytib
birgalikda ijro qgilsa, bu uning eng yaxshi yordamchi hamrohi bo‘ladi. Chunki o° zi
chalib ijro gilish xonandani falsh - notoza ijro gilishdan asraydi. Cholg‘uni o‘zi
chalayotganda pardani ham ravon eshitib kuylaydi. Biz xohlaymizmi, yo‘qmi,
xonandaga eng mohir sozanda jo‘rnavozlik gilganda ham u xonanda bilan yoki
aksincha, xonanda sozanda bilan asarni boshidan oxirigacha bir xil ijro
qilolmaydi. Chunki xoh xonanda, xoh sozanda bo‘lsin, ijro 1jrochining ichki
kechinma va his-tuyg‘ulariga qarab har gal turli “dard’ va qochirimlar bilan turli
rang-baranglikda namoyon bo‘ladi. Agar cholg‘uning va ovoz bilan kuylashning
jrochisi bir bo‘lsa, bu — so‘z va ohangning uyg‘unlashuvini mukammal tarzda
ta’minlaydi.

Magom ijrochiligida ikkita asbob — tanbur va doira yetakchi sifatida
gavdalanadi. Doira - cholg‘u ijrochiligining qadim va hozirgi davr uslublariga xos
asbob. Unda maqomlarning usul jo‘rligi, kuy harakatining asosini tashkil etuvchi
vazn o‘lchovlari hamda 1y’qo (ritm) birliklarining eng nozik tomonlari va tub
xususiyatlari aks ettiriladi. Mumtoz asarlarni doiradan boshqa zarbli cholg* ularda
jjro etilishi biroz g‘ayritabily, gadim an’analarga yot holat sifatida qabul qilinadi.
Tanbur esa maqom ramzi. Shuning uchun tom ma’nodagi maqom yo‘llari klassik
musigamizning boshqa turlaridan farqli o‘laroq, ba’zan “tanbur maqomlari” deb
ham yuritiladi.

O‘tgan buyuk ustozlarimiz Xoji A. Abdurasulov, Domla H. Ibodov, H.
Boltayev, F. Mamadaliyev, K. Otaniyozov. R. Mamadaliyev, M. Uzogov, N.
Qulabdullayev kabi hofizlar ijro vaqtida qo‘llarida albatta dutor, tanbur yoki tor
bo‘lgan va ular doirada ham wusulni ravon ijro eta olganlar. An’anaviy
xonandalikda soz bilan birga ijro qilish ham shu kabi ustozlardan an’ana bo‘lib
qolgan aslida. Ayol xonandalar uchun esa dutor sozi qulay hisoblanadi. O‘tgan
ustozlardan L. Sarimsoqova, M. Abdullayeva, M. A’zamova kabilar xalq qo‘shiq
va yallalarini dutor jo‘rligida mahorat bilan 1ijro etishgan. Davr ayol
xonandalaridan esa O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Nodira Pirmatovani
misol gilishimiz mumkin.

Xonandalik san’ati musiqa talginida birinchi omil hamda juda keng
qamrovli uslublarga boy, turli yo‘nalishlarda shakllanib, rivojlanib kelganligi
bilan ahamiyatlidir. Unda so‘z, musiga, muloqot, ruhiyat va yana shu kabi gator
omillar mavjud. Mukammal aytimlarda, ya’ni mumtoz xonandalikda talginning
har bir tarmog‘i raso, sof, zabardast, mahoratli va salohiyatli bo‘lmog‘i kerakdir.

Yuqorida aytib o‘tganimizdek, hofizlik keng gamrovli hamda sohaning
yugori martabasiga erishgan mutaxassis sohibiga berilgan darajadir. Milliy
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mumtoz san’atimizni o‘rganib borayotgan yosh xonanda-ijrochilar, avvalo, ushbu
sharafli nomning mohiyatini chuqur anglashimiz, bu darajaga yetishda hali ko‘p
bilim va ko‘nikmalarni egallashimiz lozim. Zero, bu yo‘lda bizga ustozlar
an’anasi, ularning yaratib ketgan xos uslublari, nodir ijro namunalari poydevor
bo‘ladi.
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MAKOMHASI UHTEPIIPETALIUS B Y)KAHPE DCTPAJTHOM NECHU
(ua npumepe CoxuitHOMa)

Annomayun. Jlannas cmamoes NoOCeéAWEHA BONPOCAM  ICMPAOHOU
unmepnpemayuu uckyccmea Maxom 6 yensix nponacaHovl cpeocmeamu U
Gdopmamu coepemennoti my3zviku. C UCNONb308AHUEM KOHMEHM-AHATU3A 8
cmambe UCCie0yomces 8apuanmol UCROIHUmMeENbCKo20 npoumeHnus CoKutiHoma
Casemu Kanon. Ha npumepe meopuecmea COBpPEMEHHBIX ICMPAOHBIX
ucnonHumeneu Ysbexucmaua, paccmampuearomcs My3vlKaibHvle 00pabomku,
KOmopvle 00beOUHAIOM dJ1eMeHmbl MPAOUYUOHHBIX MY3bIKAAbHBIX KYIbMYP C
HOBbIMU CIMUNAMU 8 MY3bIKe.
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ESTRADA QO'SHIQCHILIGIDA MAQOM TALQINI
(Sogiynoma misolida)

Annotatsiya. Mazkur magola zamonaviy musiga vositalari va shakllari
orqali targ ‘ib qilish magsadida magom san’atining estrada talgini masalalariga
bag ‘ishlangan. Magqolada kontent tahlilidan foydalanib, Sokinomai Savti
Kalonning ijrosining namunalari o ‘rganiladi. O zbekistonning zamonaviy
estrada ijrochilari ijodi misolida an’anaviy musiqga madaniyati elementlarini
musiqadagi yangi uslublar bilan uyg ‘unlashtirgan musiqiy moslashuvlar ko ‘rib
chigiladi.
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INTERPRETATION OF MAQOM IN THE GENRE OF POP MUSIC
(In the case of the Sokinoma)

Abstract. This article is devoted to the issues of pop interpretation of uzbek
magom art in order to promote it through modern musical means and forms. The
paper examines the types of the performance of «Sokinomai Savti Kalon» using
content analysis. Musical adaptations that combine elements of traditional music
culture with new styles of music are considered on the example of the work of
modern pop artists of Uzbekistan.

Keywords: Shashmagom, Sokinoma, interpretation, processing, pop
music, jazz harmony.

B mnameit ctpane Bo Bcex cdepax YCKOPEHHBIMH TeMIIaMU BEIyTCS
pedopmbl B pe3yiibTaTe KOTOPHIX 3a MOCJIEIHUE MATh JIET 3aJI0KEHBI TTOJIUTUKO -
IIPABOBBIE, COLMAIBHO-DKOHOMUYECKUE, HAYYHO-IIPOCBETUTEIBCKUE OCHOBBHI,
HeoOxoaumMble JIs cTpouTenbcTBa HoBoro Y36ekucrana [1]. Ocoboe BHUMaHuE
YAENSAETCS HAIMOHAJIBHOMY HCKYCCTBY. Tenepb HAIMOHAJIbHOE MY3bIKAJIbHOE
HAcJIeIUE MAaKOM MPENOAA0T MOJIOJIOMY MOKOJECHHUIO ITOBCEMECTHO, KakK B
JOIIKOJIBHBIX, TaK U B 00111€00pa30BaTEIbHBIX YUPEKICHUSIX, B JEUCTBYIOIIUX
CIEIUAIM3UPOBAHHBIX IIKOJAX B KaXJIOM 00JacTu pecnyOJIMKU, Hay4dHO-
MPOCBETUTENIbCKAsL  JCATEILHOCTh  Benércs B HHcTUTYTE  y30€KCKOro
HaIIMOHAJILHOTO MY3BIKaJbHOTO UCKyccTBAa uMeHU FOnyca Pagxadu B Tamkenrte
1 Y30€KCKOM HAIlMOHAJILHOM IIEHTPE NCKyccTBa MakoM.

bacrakopbl, xapu3pl U HHCTPYMEHTAIMCTBHI PECIYONHKH CO3/1au
MHO>KECTBO CaMbIX Pa3HOOOpA3HBIX BEPCHN M HUHTEPHPETAIMA BOKAJIBHBIX H
HHCTPYMEHTAIbHBIX 00pa3noB Illammakoma. Ha ceromgusmiHuii A€Hb OHH
BAPBUPYIOTCSI OT MYXKCKHX, MKEHCKHUX, BOKAJIBHBIX W HWHCTPYMEHTAJIbHBIX
aHCaMOJIEBBIX BEPCHI 10 COJIBHBIX HHCTPYMEHTAIBHBIX BEPCHI, CO3/1aHbI HOBBIC
KOMITO3UIIMHM, OCHOBaHHBIE HAa MAaKOMHBIX HHTOHAIUAX, (OpMaX U YCYIX.
BMmecre ¢ Tem, TpaguuMOHHAs My3blka HAXOJUT CBOE OTpPaKCHUE B
OPUTHHAJIbHBIX MHTEPHPETALMSIX B JKAHPE ICTPATHOM MY3BIKHM, Pa3JIMYHBIX €€
CTWISIX. B 9TOM CBSI3M BaXXHO YACATH BHUMAHHUE BOIMPOCAM ICMPAOHOU
unmepnpemayuu uckyccmea Maxkom B UENAX MNPOINAraHabl CPEeACTBAMU U
dbopmMaMu COBPEMEHHOM MY3bIKH CPEIU MOJIOIEKH.

be3ycinoBHO, HE3aBUCHMMO OT THUIA, KaK HHCTPYMEHTAJIbHOE, TaK H
BoKaibHOe  ucnonHenne — [llammakoma — TpeOyer — mpodeccuoHanmu3Mma,
BUPTYO3HOCTU U CTPOTOTO CIEAOBAHUS TPAMAUIIUSIM CTHIISI 1 MAHEPHI, TIIyOOKOTO
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MOHMMAHMS TIOA3UM, A TAKXKE BIAJACHUS TPATUIMUOHHBIMU HUCIOJHUTEIbCKUMU
MpUEMaAMHU.

Hapsiny ¢ Oactakopamu u NpOQPECCHOHATBHBIMU  TPaAUIIMOHHBIMU
UCIIOJIHUTENSIMA MAKOMOB, CBOE TBOPYECKOE BJIOXHOBEHHE OT HAIMOHAJIHHOTO
Hacjenuss KOMIIO3UTOPHI BOIUIOTMJIM B CBOUX KPYIMHBIX CUMGOHUYECKUX MU
KaMEpHBIX OITyCax aKaJeMHUYECKOT0 HaIllPaBJICHUs, a TAKKE B ICTPAIHBIX MECHSX,
JKa30BbIX 00pabOTKax W apaHKupoBKax. Ha Hamr B3Iz, OJHUM U3 SIPKUX
MPUMEPOB UHTEPNPETALNN TPATUIUOHHON MY3BIKH B KaHPE ACTPAIHON MECHU
apisiercss Coxuunoma.

CrtpykTypa BOKaJbHOTIO pa3jesia MakoMoB «Hacp» cocTout u3 aByX rpynn
mys0e. M3BecTHBI HcCclieoBaTenb y30€KCKOM TpaJWLMOHHON MY3bIKU
PycrtambOex AOnymnaeB xapaktepuzyeT CokuilHOMa Kak 4YETBEPTYIO 4acTh B
ctpykrype Kanon CaBTh — NATHYACTHOIO IMKJIA BOKAJIBHOM YACTH BTOPOM
rpynmsl mysoe makoma «Poct». Takke, My3bIKOBEJ OTMEUYAET, YTO MCKYCHBIX
ucnoysauTenei CaBTOB Ha3bIBaJIM «caBTXOH» [ 1,344 c.].

[lepBbIMM HCHOJHUTENSAMM 3TOM YACTM B KA4yeCTBE OTAEIBHOTO
My3bIKaJJbHOTO HOMEpa Ha CIIEHE SBUJUCh: MAaKOMHBIH aHcaMOlb TI0J
pykoBojacTBoM akajnemuka Onyca Pamxabu, Haponnas aptucrtka Y30ekucrana
Mapssim CaTTopoBa, a TakKe COJMCTKA 3CTPATHO-CUM(GOHUYECKOTO OPKECTpa,
Haponnas aptuctka ¥Y30ekucrana Myxa606at [1lamaesa.

Ha coxpanuBmeica Bugeozanucu Mapbsim CarropoBa HMCHOJHSAET
CokuifHOMa B CONPOBOXKIEHUUM MAKOMHOTO aHCaMOJIsi W TaHIEBAJIbHOIO
KOJUIEKTHBA, Xopeorpadus U MOCTAHOBKA TaHIA MOJYEPKUBAET APAMaTypPruio
conepxxanus. Hamo otMeTuth, 4To 3TO OblIa yJayHasi NOCTAHOBKA BUACOKIIMIIA
Ha y30€KCKYI0 HAllMOHATBHYIO MY3BIKY.

QR xo0 1. «Cokutinoma Caeému Kanony 6 ucnoanenuu Maposimv Cammopogoii.

B cBoéMm penepryape oqHa U3 ApKUX 3BE3N y30eKCKOM AcTpagsl XX Beka
Myxa66at IllamaeBa, Oyay4dn TakKe COJMCTKOM aHCAMOJIsI MaKOMKCTOB O]
pykoBoacTBoM Mnbsica ManaeBa, HeonHOKpaTHO ucnonssia «Cokuiitnoma CaBTu
Kanony.

CoBpeMeHHbIE 3CTpagHbie 00pabOTKH MAaKOMa, BO3HHKIIHME B Pe3yJbTaTe
B3aUMOJICUCTBUSL  TPAJAUIIMOHHOM KYJIbTYphl W  COBPEMEHHBIX CPEJICTB
BBIPA3UTEILHOCTH CO3Jal0T MHOE MPOUYTEHUE OpUTHHAJA, MHTEpIpeTalus He
BCETJla OPraHUYHO 3BYUUT U MEJOJUKO-TAPMOHMUYECKUNA KOMIUIEKC TYT MTpaet
Benylnlyro poib. OjHako, e€cTh BeChbMa JIOOOMBITHBIE C TOYKH 3PEHUS
MY3BIKQJIbHO-BBIPA3UTEIbHBIX CPEJCTB BEPCUM.
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Tak, WHTEpECHONW COBPEMEHHOW MHTEPOpPETAMEN SBISAECTCS HCIOJHEHHE
«CoxkuitnHoma CaBtu Kamon» Asuzom Pamxabu, ['ynbaxop ODpkynoBod wu
Nnbécom ApaboBbiM. B naHHON apaH)XMpPOBKE MCIIONB30BAHbl KakK 3ByYaHUE
TPaJULMOHHBIX HHCTPYMEHTOB, TaK M 3JEKTPOHHBIX coMIUioB. OO61iee
BIICUATJIICHUE OT JaHHOM KOMIIO3WILMM BEChbMa IIOJIOKHUTENIBHOE, TaK Kak
COXpaHEHa MaHepa IIeHUs, TPAAULMOHHBIA CTHJb, BEIYLIYHO pOJb B
CONPOBOXKJICHUH WIPAIOT HALMOHAIBHBIE MY3BIKAIBHBIE HMHCTPYMEHTBI C
HEOOJIbIIUM J00aBIEHUEM AIIEKTPOHHON MY3bIKHU. J[aHHBIN BapUaHT HE JAJEK OT

OpWrMHajla, HO B TOXE BpPEMS HMECT YEPThl «ICTpagu3alivm» (mepmun
T.h.I'agpypbexosa) [2, 138-142 c.].

QR x00 2. «Coxutinoma Casmu Kanony. A3uz Padocabu, ['ynbaxop Sprynosa,
HUnvéc Apabos.

Cno)kHO HE COIJIACUTBhCS C aBTOPUTETHBIM MHEHHUEM Ipodeccopa
3aciy>keHHOTO JesiTeNsl UCKYCCTB Y30€KHCTaHa, JOKTOpa HCKYCCTBOBEICHMUS,
npodeccopa IlocymapcTBeHHON KOHcepBaropuu Y30ekucraHna ToxTacklHa
bareiporua I"adypOexoBa, uro «Cesapa Hazapxon — nesuya, evipocuias
UCKTIIOUUMENILHO 8 MY3bIKAIbHOU cpede... NPOSGIsiem NPUCMAbHbIL UHmMepec K
NPAKMUYECKOMY YCBOEHUI0 MAK020 CMOdb CIAONCHO20 NIACMA Y30eKCK020
MY3bIKAIbHO20 HACAeO0usl, Kak Makomvl. OOHAKO 00OHO 0ello — UHmepec U cO8cem
uHoe oeno — pesynomam. A on (pe3yibmam), K COHCAnIeHUI0, NOAYYULCS O080IbHO
Hecamueuvim. B unmepnpemayuu «Myeynuau Hasoy, nauae ¢ ouenv uzeecmuuix
UHMOHAYUIL U HAYATLHO2O NOCMPOCHUs 6 8ude COJl0 Manbypa, HA KOMOpblil
HAKIA0bl8AeMCsl U COO Nesuybl, 8 NOCieoyiouem OHA 16HO uzmeHsem (He Oe3
yuacmus OUNemanma - ApaHA*CUpoOBUUKA) COOCMBEHHOMY XHce BKYC)...38YHUM
upe3sblualiHo uckaxcénnoy [2, 141 c.].

O
QR k00 3. «Coxutinoma Casmu Kanony. Cesapa Hazapxan.

B anp60ome «Tortadur» ncnonnenne aptuctkoit « COKUHOMAY OTIUYAETCS
ayTEHTUYHOCTBIO U MPUTITYIIEHHOCTHIO 3By4aHus. [leBuila ucnonb3yer npuémsl
ACTPAHOTO BOKaJla, a MUMEHHO 3BYKOM3BJICUCHHE H300MIyeT CyOTOHOM, T.€.
MEeHUEeM MIENOTOM WM C IpuibiXaHuem [3], B CIEACTBHUE YEro HCIOJHEHHE
BO3MOYKHO TOJIBKO TIPH HCMOJh30BaHnM MHUKpodona. K mpumepy, HecMoTps Ha
JOCTAaTOYHO HU3KYI0 Teccutypy (f) mapomasn u aymk 0cob60 HE OTIMYAIOTCS TIO
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JWHAMHUKE, OTCYTCTBYET KOHTPACT KOMIIO3UIIMOHHOTO pa3Butus. Jlns
npoBeneHus ananuza ayauo3anucu «Cokuitnoma CaBtu Kanon» B MCIIONHEHUH
CeBapbl Hazapxan. wucmnonp3yeM peaakTop vocalremover, OCHOBaHHBIA Ha
MePEIOBBIX TEXHOJIOTUSIX NCKYCCTBEHHOI'O MHTEJUICKTA:

My3tika ettt S O DA A S D L bt st

s

Cnnutrep

]

YnapHbie 4

Cxema 1. Axycmuueckuu cnekmp « Cokurunoma Casmu Kanon» 6 ucnoanenuu
Cesapwvl Hasapxan.

CrnemoBaTebHO, WCIIOJIB30BAHME TMPUTIYMIEHHOTO 3BYYaHHS CO37aJI0
YCIIOBUS JIJISl TOCTaTOYHO PAaBHOMEPHOTO JTMHAMUYECKOTO OasiaHca, 6e3 0coObIX
TIEperajoB 3ByYHOCTH, YTO OE3yCIOBHO CHITPAJIO Ha OOIIYI0 aKyCTHKY JaHHOU
oOpabotku. [lomoObHOE mpodTeHHE TPATUIIMOHHOM MY3BIKM HE PACKPHIBAET
MIOJTHOCTBIO OOTaTCTBO €€ OTEHIHAIA.

OOpaTiM BHUMaHHUE Ha TO, YTO MAKOM C TOYKH 3PCHHSI TAPMOHUN UMEET J1aJI0BYIO
CTPYKTYpYy, MOJAQIbHYI0 TapMOHHIO, B TO BpEMs KaK 3aIrajiHOoeBpOIeHcKas
rapMOHHMSI, OCHOBaHHAas Ha (DYHKIIMOHAJILHOCTH, HE ITOAXOIUT /IS TaPMOHHU3AINH
TPaJUIIMOHHON My3bIKH. PaccMoTpuM crieayromryro Bepcuio «Cokuiinoma CaBTu

KaHOH)) B UCITIOJITHECHUHA IICBULBI 1O ICEBAOHNMOM yMI/I)IaXOH.
. T

QR k00 4. «Coxutinoma Casmu Kanouy. Ymuoaxon.

JlaHHBIM BapuMaHT OCHOBAH JIMIIb HA MO3THYECKOM TEKCTE, HO
My3bIKaJbHAsl COCTABIISIONIAsE COBEPIIEHHO HE COOTBETCTBYET TIyOOKOMY
CMBICITY U cojiepkaHuto razenu baOypa. B To Bpemsi kak TEKCT IJIacuT:

«Keltursa yuz baloni ushul bevafo manga,
Kelsun agar yuzumni evursam, balo manga» [4, 132 c.].
ITepeBon:
«Ecnu oasice npunecém cmo 6edcmeuti sma HegepHasi MHE —
Ilycmo npuoém! Eciu omeeprny om neé c6oé nuyo — 6eda mue!l» [4, 149 c.]

B OTOH BEPCHUM JCTPATHOM TECHU OSTOT CMBICI TMOTEPSH, TaK KaK CpEICTBa
BBIPA3UTEIHHOCTA M apaHKUPOBKA SIBHO HOCSAT WHOW XapakTep W JaJEKH OT
opurHHaNa. A WUMEHHO, O€3MSTEe)KHbIE MHTOHAIIUU MEJIOJWH, OBICTPBIA TEeMII,
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OTCYTCTBHE XapaKTEPHOI'O YCYJIs, TPAAULHOHHOM MAaHEpbhl HCIOJHEHUS, U B
NOJABJISIONIEM  OOJNBIIMHCTBE  MaXOPHBIE  aKKOPJABI ~ COBEPIIEHHO  HE
COOTBETCTBYIOT 00pa3HOM cdepe IUTepaTypHOro HieIeBpa BEJIIMKOTO M03Ta. JTa
MIECHS HANOJHEHA JUPUYECKUM, CBETJIBIM XapaKTepoM, HENPHUHYKIEHHBIM
MTOBECTBOBAHUEM.

OpurunansHOM Bepcueil BisieTcst ucnoyinenue I'yicanam Mama3ouToBou,
B KOTOpPOM HAIUIM CBOE BOIUIOIIEHUE TPaJAUIMOHHAs MaHepa IIEHUs,
WHCTPYMEHTAPUM C MHTEPECHBIM COYETAHHEM JKA30BOM TapMOHHUHM U
AIEKTPOUHCTPYMEHTOB, B YACTHOCTH TUTAPbI U PUTM TPYMIIBI.

g T

QR x00 5. «Cokutinoma Casmu Kanony. I’ yncanam Mamazoumoasa.

Bceryniienne naHHOM 3CTpaJHONM KOMITO3UIIMM OCHOBAHO HAa CEKYHJIOBBIX
WHTOHALMSIX TaK Ha3bIBAEMOTr'0 «ILIMHOHCKOTO akkopna» uin «akkopaa 007» u3
cayHITpeKa K punpMaMm mpo cyneparenta J»xemca bonza [6] 3Bydamux Ha QoHe
myTapa. B 5Tl CBA3M MBI MOKEM 3/1ECH TOBOPHUTH O YEPTaX KPOCCO8EPa’2, TO €CTh
COUETAaHUE KJIACCUYECKOM B JAHHOM clly4ae Y30€KCKOM TpaJIuLUOHHON H
COBpeMEHHOU My3bIkd. Hanoxkenune rapmonuu TeMbl «Jlkeitmca OoHza» B
napTUM Oac-TUTaphl U CUHTE3aTOpa HA MPOTSKEHUU BCEH MECHU 3BYYHUT BECbMa
HEOXKHMJIAaHHO, HO TAJAHTIIMBO M CBEXO, YTO OINpPABJAHO JOTMKOM MOJAlIbHOU
rapMOHUU. A UMEHHO JOPUUCKUI U PpUTHICKHE Ja/Ibl 3[€Ch COMIOCTABIISAIOTCS 32
CU€T MOHMKEHUS U TMOBBIIICHHUS] BTOPON CTYNEHHM JiaJa, co3Aa€Tcsl OpraHuyHas
BEPTUKAJIb U3 JIBYX MY3bIKAJIbHBIX ILJIACTOB.

PaccMoTpeHHBIE BBIIIE HEKOTOPBIE TPUMEPBI ICTPATHBIX MHTEPHPETALNN
JIal0T OCHOBAHUE MOJIarath, YTO JH00asi UCIIOJIHUTENIbCKAsl BEPCUS MIPEKIE BCEro
JIOJDKHA OINUpaThCcsl HA MHTOHAIMOHHO-CMBICIIOBOM YpOBEHb, YTO O€3YCIOBHO
TpeOyeT YIrIyOJEHHOrO M BCECTOPOHHErO aHalu3a, HAJIWYUs MY3bIKAJIbHOTO
BKyCa Y apaH)KHpPOBILUKA, 3BYKOpEKUCCEPa U UCHONHUTENS. Bee 3tu (akTopbl
UTPAIOT OTPOMHYIO POJIb B PA3BUTHHU M MPOIATraH€ HaMOHAIBHOTO HUCKYCCTBA
CPEACTBAMH COBPEMEHHOM ICTPATHON MY3BIKH.

Cnucok aureparypsbl:
1. Vkas3 Ilpe3unenta PecniyOnuku Y30ekucrtan, oT 28.01.2022 r. Ne VII-
60 O ctpareruu pazputus HoBoro V36ekucrana na 2022-2026 roasl.

2. Abnynnaes, P. OcHOBBI y30€KCKOM TpaAUIIMOHHONW MYy3BIKH. T.:
Mycuka, 2022. 443 c.

32 KpoccoBep (OT Crossover ¢ aHril. — «IIePEeXOIUTh») — MY3bIKa, B KOTOPOH HPOUCXOIUT CMEIIEHUE ABYX (MIH
Oonee) ctueit (wm Tem) [S].
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3. l'agypbexon, T. Uzbpannoe. «ICTPAIM3AIINSA» Y3BEKCKOI'O
®OJIBKJIOPA:PRO ET CONTRA. T.: Musiga, 2009. 175 c.

4. FOnyc Paxxa6wuit. llammakom Kaura 2. Poct. T., 1968. 204 c.

JJIeKTPOHHBIE PeCyPChI:
5. Cy6ton. Yto Takoe cyOTOH B Bokasie? Pexxum noctymna:
https://artvocal.ru/chto-takoe-subton.php mara obpamenus: 15.04.2024.

6. Kpoccogep. Pexxum nocryna:

https://ru.wikipedia.org/wiki/KpoccoBep (My3bika) gaTa oOpaiieHus:
15.04.2024.

7. Dirk Laukens. THE JAMES BOND THEME. Pexum nocrtyma:
https://www.jazzguitar.be/blog/james-bond-theme/ nara obparenus:
15.04.2024.

8. Aymmo penakrop. Pexxum nocrtyna: https://vocalremover.org/ru/splitter-
al mara oopamenus: 15.04.2024.
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PERFORMANCE INTERPRETATIONS OF SARAKHORI DUGOH

Annotation: This article analyzes the form, structure, influence and
significance of the magom Sarakhbori Dugoh. A table is given and description of
about ten performing of Sarakhbori Dugoh.

Key words: Sarakhbor, Dugokh, view, magom, rhythm (usul), tarona, nasr,
shuba (sector).

Dugoh maqomi turkumdagi eng jozibali, sodda va keng ovoz ko‘lamiga
egadir. Dugoh so‘zi forsiy so‘zdan “ikki joy”, “ikki payt”, “ikki holat” degan
ma’nolarni anglatadi. “Dugoh” maqomi cholg‘u va ashula yo‘llarining hammasi
ham jozibali va dilkash kuylardir. Dugohning ma’naviy ildizlari Buzruk, Rost va
Navo maqomlari kabi uzoq afsonaviy tarixga ega emas. Sababi, gadimiy o‘n ikki
doira tizimida “Dugoh” nomli parda tuzilmasi uning chekka bir jihatini ifodalagan
holos. O‘n ikki maqom tizimida “Dugoh” yigirma to‘rtta sho‘baning bor yo‘g‘i
ikki tovushdan iborat kichik bir navi bo‘lgan. Shashmaqom tizimida esa “Dugoh”
oltita asosiy magomning biri, butun boshli parda tizimi va uning negizida tashkil
topgan magqom majmuasidir.

Dugoh maqomining ashula yo‘llari tinglovchilar orasida mashxur. Ular
asosida qator ashula yo‘llari yaratilganiga guvoh bo‘lishimiz mumkin. Aynigsa
Farg‘ona-Toshkent yo‘llarida “Husayniy Dugoh” asosida yuzaga kelgan “Dugoh
Husayniy”, “Chorgoh” sho‘balari asosida yaratilgan “Chorgoh » turkumli ashula
yo‘llari xalq orasida sevimli ashulalar bo‘lib kelgan.

“Dugoh” maqomi badiiy asar sifatida o‘ziga xos shaklga ega. Parda tizimi
sifatida u to‘rtta Dugoh, Chorgoh, Oraz va Xusayniy parda tuzilmalarini oz
ichiga oladi. Qizig‘i shundaki, ichki mazmuniga ko‘ra ular ham ikki juftlangan.
Bu ham “ikkilanish” ya’ni “dugohlanish”ning Sharqona badiiyatdagi ajoyib bir
ko‘rinishdir. Olimlarning ta’kidlashicha, mazmunan go‘zal, badiiy asarning
nazariy asoslari mukammal bo‘lmog‘i lozim. Ana shunday “ikkilanish”da Dugoh
va Chorgoh bir tomon, Oraz va Husayniylar boshga juftlikni tashkil etadi.
Darhagiqgat, Dugoh va Chorgoh parda tuzilmalari o‘rtasida muhim uzviy aloqalar
mavjud. U ham bo‘lsa, Shashmagqom parda tizimining nozik nuqtalaridan biri,
tanburning begaror oltinchi, “qo‘shimcha” pardasi bilan bog‘ligligidir. Dugoh
parda tuzilmasi to‘rtinchi “re”, Chorgoh esa oltinchi “fa” tovushidan
boshlanadi. Dugoh va Chorgohlarning boshqa pardalari o‘xshaydi ammo bu
pardalar farq giladi. Yozuvda, belgida ifodalash mushkul, lekin ijroda yaqgqol
sezilib turadi. Shuning uchun ham Dugoh va Chorgohlar mustaqil parda
tuzilmalari  hisoblanadi, lekin ular mustahkam juftlangan. Oraz va
Husayniylarning juftlanishi boshga jihatdan yuz bergan.

Dugoh maqomining o°ziga hos jihatlaridan yana biri uning erkinlik
doirasidagi ashula yo‘llarida tovushqator bilan bir qatorda boshqa parda
tuzilmalari ham joy olgan.
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Saraxbori Dugoh maqom sho‘balarining asosiy mazmunini tashkil etadi.
Ushbu maqom yangraganda Farg‘ona-Toshkentda mashxur bo‘lgan Chorgoh
yo‘liga yaqin ekanligini sezish mumkin. Saraxbori Dugoh Navoiyning:

Holu xating hayolidin, ey sarvi gul uzor,

Gabhi ko zimga xol tushibdur, gahi g ‘ubor
so‘zlari bilan boshlanuvchi g‘azaliga ijro etiladi. Sarahbori Dugoh kuy tuzilishi
jihatdan murakkab bo‘lib, bir necha kuy qismlaridan tarkib topgan. Uning
daromad va miyonxat qismi cholg‘u mugaddima bilan boshlanib, yana bosh
pardaga gaytib tushadi.

Dugoh maqomi Nasr bo‘limi birinchi guruh sho‘basi

Sarahbori Dugoh

Xatlar | Ashulaning xarf Ashula Taktlar soni
Cholg‘u mugaddima 1-19 taktlar
1-xat A (a-al) Daromad 20-35
Hang 36-54
2-Xat V (b-bl) Miyonxat 55-79
Hang 80-111
Cholg‘u kuyi 112-118
3-xat c (c-cl) Zebo pari avj 119-134
Hang 135-143
4- xat D Muxayyari chorgoh 144-159
Hang 160-178
Cholg‘u kuyi 179-184
5-xat Muxayyari chorgoh 185-200
Hang 201-208
Cholg‘u kuyi 209-211
6-xat Muxayyari chorgoh 212-220
Hang 242-257
7-Xat \Y Furovard 258-273
Hang 274-305

SARAXBORI DUGOH OVOZ KENGLIGI VA SHAKLI

== TURG‘UN PARDA =YONDO PARDA KUY HARAKATI
a2 ‘
g2
f2
e2
c2

al
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Izoh: Jadval Saraxbori Dugohning diogramma tahlili, kuy harakatini
tahlili. Chap tomon harfli tizimda notalar balandligi ko ‘rsatilgan.

Uchinchi xat Zebo pari avji, “Dugoh” maqomining ikkinchi guruh
sho‘basida “Mo‘g‘ulchai Dugoh” ulug‘vor ashula bo‘lib, “Saraxbori Dugoh”
ashulasiga asoslangan. Uning kuy bo‘laklari, avj qismlari ham “Saraxbori Dugoh”
kabidir. “Mo‘g‘ulchai Dugoh” yoqimli va vazmin ashula yo‘llaridandir. U juda
ko‘p xonandalar repertuaridan o‘rin olgan va shinavandalarga juda ham manzur
bo‘lib kelgan.

Shashmaqomda Saraxbor usuli suporishda yakun, qaytarish yakuniy qit’asi
sifatida keltiriladi. Xususan -Buzrukda Nasri Uzzoldan keyin suporishi Saraxbor
usulida, Rost magomining ham suporishi shu usulda, Navo, Dugoh, Segoh va Iroq
maqomlari ham suporishi Saraxbor usulida beriladi, ya’ni turkum ohirida
Saraxborning bir bo‘lagi qayta ishlanib, usuli qo‘llaniladi, guyoki “biz bunday
vogea so‘zladik” —deb ta’kidlagandek bosh mavzuni yodga soladi va shu jihatdan
ham Saraxborlarning usuli yetakchilik giladi. Turkumdagi o‘z o‘rni va mohiyatini
usuldan boshlab tasdiglaydi. Suporishda nafagat usul, balki pardasi (ladi) ham
qaytib keladi, ya’ni qaysi maqom pardasida bosh kuy berilgan bo‘lsa shu maqom
0°z pardasiga topshiriladi.

Saraxbor — ashula bo‘limining boshlang‘ich gismi bo“lishi bilan birga usul
majmui hamdir. Ya’ni, muayyan usul nomi, ikki hissali ritmik tuzilma. Muxtasar
gilib aytadigan bo‘lsak, - inson yurak urishi xarakatini ifodalovchi usul,
ibotatomuz ruhiyatga mos tushuvchi, kuy vazni ravon va ulug‘vor sadolanuvchi
Saraxborlar magomlarning onasidir. Saraxbor usuli ham butun usullarning onasi,
ibtidosi, aslidir. Shashmagom turkumida yetakchi va bosh mavzu majmui, bosh
xabar beruvchi gismi. Yugorida sanab o‘tilgan ma’no vata’riflar bir negiz asosida
shakillangan, ma’nolari bir — biriga juda yaqgin va o‘xshash nazariya deyishimiz
mumkin.

V. Uspenskiy “Illects My3bikanbHBIX T03M” nota to‘plamida ikkinchi
guruh sho‘balari mavjud emas. Yunus Rajabiy nota to‘plamida ikkinchi guruh
sho‘balarida to‘ldirish bo‘lgan. Shashmaqomda Dugoh maqomi boshqalariga
nisbatan ko‘p jihatdan farq qiladi. Asosiy Saraxborlardan tashgari Dugoh
maqomining ikkinchi guruh sho‘basi tarkibiga kiruvchi yana bir Saraxbor
sho‘basi mavjud. Saraxbori Oromijon deb nomlanuvchi turkum ashula
bo‘limining ikkinchi guruhiga kiritilgan. Turkumda uchta asar mavjud bo‘lib —
Saraxbori Oromijon, Oromijon, Ufari Oromijon. “Mazkur ashula yo‘llari ijro
etilayotganda “oromijon” so‘zi ba’zi baytlardan keyin qo‘shib aytiladi. Shu
sababli mazkur sho‘ba Oromijon deb atalgan™ [1.96 b.]. Saraxbori Oromijonni

Saraxbori Dugoh tovushgatori
u
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tahlil gilganda kuy ohangi va ladi, pardasi Dugoh magomi birinchi guruh
sho‘basidagi Talqini Chorgohdan ishlangan variantiga o‘xshashi aniglandi.
Talgini Chorgoh asosida yaratilgani hamda Saraxborlarning doyra usuliga
moslashtirilgani sababli “Saraxbori Oromijon” deb nomlangan deya taxmin
qildik. Mazkur sho‘ba Dugoh maqomi ladi asosida yaratilgan lekin Saraxbori
Dugoh kabi bosh mavzu yoki bosh axborotchi vazifasini bajarmaydi. Sarahbori
Dugoh “re” miksolidiyda 2/4 o‘lchovida boshlanadi. Ashulaning ovoz ko‘lami
ikki ojtavaga yetadi. “re” tayanch parda lekin, kichik oktava “a2” dan ikkinchi
oktav “lya” tovushigacha bo‘lib, ovoz diapazoni keng ijrochi maxoratini talab
qgiladi ushbu asar. Uning tovush gatori 1-nota misolidek bo‘ladi:

An’anaviy tarzda 19 taktni o‘z ichiga olgan cholg‘u mugaddima asarni
boshlab beradi. Sarahbori Dugohning shakl jihatidan bir necha tuzilmalardan
iborat. Cholg‘u mugaddima, daromad, miyonxat va furovardlardan tarkib topgan
tuzilmalarga ajratiladi. Shu bilan birga ushbu asarda mashhur “Zebo pari” hamda
“Muhayyari chorgoh” namudlaridan foydalanilgan. Shu o‘rinda ta’kidlash joizki,

Saraxbori Dugohning ovoz kengligi (diapazoni)
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ushbu ikki namud o‘ziga xos xususiyatga ega bo‘lib har biri ijro uslubi hamda
ohang tarovati bilan tubdan farq giladi.

Saraxbori Dugohning cholg‘u mugaddimasidan so‘ng daromad (A)
tuzilmasi keladi. Daromad asosiy tayanch “re” pardasida boshlanib kuy sekin-
astalik bilan harakatlanadi. Daromadning birinchi misrasida “fa ” tovushi ustunlik
qilsa, ikkinchi misrasida “Iya” tovushi tayanch, asosiy tovushning kvartasi “sol”
pardasida daromad yakunlanadi. Daromad qismida tayanch bo‘layotgan
pog‘onalar g‘arb musiqa nazariyasi tonalligida tur‘g‘un pog‘onalari (I, I, V) deb
ta’riflaymiz. Saraxbori Dugoh birinchi xatining tahlilida shu uchtovushlik re— fa
— lya atrofida kuy jumlalari shakllangan. Kuy so‘z bilan hamohang holda
jonlanadi. Kuy tuzilishi jihatidan murakkab shu bilan birga bir nechta hanglardan
tarkib topgan. Masalan, kuy tuzilmalarning bir-biriga o‘xshamasligi, lekin ohang
uyg‘unligi, har bir tuzilma alohida kuyni tashkil etishi asarning axamiyatga molik
jihatidir. Daromad tuzilmasining so‘ngida ‘“hang” o‘z vazifasini bajaradi. Bu
yerda hang bir necha marotaba tuzilmalar orasida ijro etiladi. bir-biriga bog‘lagan
holda ijrochining mahoratini ochib berish uchun xizmat giladi. Hang asosiy
pardaga olib keladi. Asarda ishlatilgan hanglar ikki xat o‘rtasida bog‘lovchi,
yugori avj pardalarga yetaklovchi, avjdan asosiy pardaga tomon kuy harakatini
tushiruvchi, yakuniy gismni tasdiglovchi kabi bifunktsional vazifa bajaradi.

Daromaddan so‘ng o‘rta pardalarda miyonxat tuzilmasi keladi. Miyonxat
“fa” yondosh tayanch tovushida boshlanib birinchi misra ikki marotaba
takrorlanadi. Takroriy misra sof, interval yuqgoridan ijro etiladi. Keskin xarakat
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ashulaning matn mazmunini ta’kidlash va ta’sir kuchini oshirishga xizmat qiladi.
Saraxbori Dugohning ham to‘rt xil notaga olinga ko‘rinishi mavjud.

. 3- nota misol Saraxbori Dugoh “IllecTs
Mys3bikanbHbIX 1m03M” (MakoMm) Ota Jalol
Nosirov, Ota G‘iyos Abdug‘aniyevlardan
V.A. Uspenskiy yozib olingan. Fitrat va
Frrrpprmssteitrmreet=ss. NL.N.Mironov tahriri ostida nashr etilgan

o va asar “do” miksolidiy ladida yozilgan.
Sttt ZiELdHiasc A Yunus Rajabiy “Shashmagom” IV
jildida esa re miksolidiy, namudlar
Kiritilishida re ioniy lad gorishmasi xosil

Goseeprs o an oo reesesrs. DO‘ladi lekin, lad erkinligi me’yoridadir.
“Shashmaqomning ayricha
sho‘balari bor. Bu sho‘bacha maqomlar bilan birga emas, ayricha ijro etiladi
(chalinadi), birog bulardan har biri bir magomning pardasidan boshlanib, shunga
0‘xshab yurgani uchun, shul magomning sho ‘bachasi sanaladir” [4. 22 b.]. Buzruk
magomi sho‘bachalari — IV siynazarosh Saraxbor usulida, Dugoh magomi
sho‘bachalari — 111 Saraxbori Oromijon ham Saraxbor usulida (bum bak baka bum
bak) berilgan. Bundan ko‘rinib turibdiki Saraxbor usuli nafaqat o‘z tarkibida
balki, butun turkum tarkibida keng qo‘llanilib, asos, negiz vazifasini bajaradi.
Saraxborlarni xar bir magomning onasi, sardori, asosi deyishimizga asosli sabab

bo‘la oladi. Usul, kuy, ohang, kayfiyat nuqgtai nazaridan ham fikrimiz isbotlidir.

Ma’lum bo‘lishicha, magomlarga bag‘ishlangan ilmiy hamda o‘quv-
uslubiy adabiyotlarda ashula bo‘limining sho‘ba deb yuritiluvchi qismlariga
nazariy jihatdan ko‘proq digqqat-e’tibor ajratilgan. Bu —tabiiy, chunki sho‘ba
mavqeidagi namunalar har bir magomning asosiy ashula gismlariga kiradi.
Tarona nomli aytim yo‘llari xususida esa bilim va tushunchalarimiz yetarli emas.
Xolbuki, maqomlarning ashula bo‘limi o‘ziga xos yaxlit hamda o‘z navbatida
kata-kichik ichki turkumlarni hosil gilishida, qolaversa, magomotning gomusiy
sifatlarini barkamol shakllantirishda, nazarimizda, aynan taronalar hal giluvchi
ahamiyat kasb etadi.

Lug‘aviy jihatdan “tarona” forsiyzabon so‘z bo‘lib, “qo‘shiq”, ruboiy vazni
nomidir. Hozirgi zamon o‘zbek musiqiy amaliyotida tarona atamasi yana “kuy”,
“ohang” tushunchalarini anglatishi mumkin. “Sharq taronalari”, “chang
taronalari”, “dutor taronalari” kabilar bunga misol bo‘la oladi. Birmuncha tor
aniqrog‘i — maxsus shakl ko‘rinishi ma’nosida tarona so‘zi maqom majmualari
tarkibidan o‘rin tutgan, muayyan toifadagi aytim qismlarining umumlashgan
nomi sifatida bizgacha yetib kelgan.

Musiqiy taronalar masalasi yuzasidan tarixiy ma’lumotlarni izlab yig‘ish
magsadida tegishli manbalarga murojaat etarkanmiz, XI asrda Unsurulmaoliy
Kaykovus tomonidan bitilgan mashhur “Qobusnoma” risolasida mavzu nihoyatda
qiziqarli bayon etilganiga guvoh bo‘lishimiz mumkin.
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Saraxborning oltitagacha taronalari mavjud. Tarona musigada kuy yoki
ohang ma’nosida qo‘llangan.

Fitrat birinchi bo‘lib taronalarning maqom turkumidagi ikki funksional
Xususiyatini aniglagan:

1) O‘zaro ziddiyatli bo‘lgan ikki asosiy qism (sho‘ba) orasidagi
bog‘lovchi vazifani bajaradigan qismlar;

2) Tinglovchilarni “bir turkumlikdan qutqarmoq” magsadida asosiy
sho‘balarga ilova etiluvchi kichkina parchalar.

Ikkinchi ta’kidlanayotgan vazifa, aynan turkumdagi taronalarning o‘ziga
xos dramaturgik xususiyatini belgilab beradi. Yunus Rajabiy “Shashmaqom” IV -
nota to‘plamida Dugoh maqomining Buzruk va Iroq kabi 6 ta taronasi mavjudligi,
ular qolgan barcha taronalar kabi tartib raqamlari bilan ajratilgani ma’lum.

Aruz ilmida ruboiylarda tarona shakli bo‘lgan. Qadimiy manbalardan
ma’lum bo‘lishicha taronalarni ijro etishda ruboiy vaznlaridagi she’rlardan
foydalanilgan. Keyinchalik g‘azallarning ikki baytidan ham foydalanilgan
xolatlar uchraydi. She’r matnlari aruz shakllariga mos kelmaydigan taronalar ham
mavjud. Oddiy shakldagi (barmoq) xalq she’r vaznlariga asoslanishi mumkin.

Saraxbari Dugohning | taronasi magomning asosiy pardasiga nisbatan
pastga VII pog‘onasiga tushsa, II taronada asosiy parda saqlanadi, III tarona sofy
yugoriga, IV tarona sofs yuqoriga, V tarona kats yuqoriga, VI tarona esa (asta-
sekin pastlab) kats intervaliga yuqoriga harakatlanadi boshlanadigan pardalar
katta masofaga uzoglashib gaytadi.

Ota Jalol Nosirov va Ota G‘iyos Abdug‘aniyevlar ijrosidan Viktor
Uspenskiy yozib olgan to‘plamda Saraxborlarning taronalari son va shakl
jihatidan farq qgiladi. Saraxbori Buzrukda 5 ta tarona, Saraxbori Rost 4 ta,
Saraxbori Navo 3 ta, Saraxbori Dugoh eng ko‘p 8 ta taronadan iborat, Sarxbori
Segoh 7 ta, Saraxbori Iroqda 6 ta tarona notaga olingan. “Ular ba’zan o‘zidan
oldin keladigan taronadagi mavzuning variatsiyasi bo‘lib keladi. Ba’zida bunday
kuylarni yaratishda boshga maqom sho‘balarining taronalaridan ham
foydalaniladi. Lekin taronalar o‘zlari mansub bo‘lgan maqom yoki sho‘balarning

ruhini, kuy qiyofasini aks ettirishi va o‘sha maqom yo‘llariga har tomonlama mos
kelishi lozim”[2. 222-223 b].



Ushbu tasvirli diagrammada birinchi guruh
sho‘ba. Xulosa o‘rnida aytish mumkinki,
Saraxborning turkumga ta’siri, o‘rni, ahamiyati
quyidagi sifatlarda aniq namoyon bo‘ldi: lad, usul,
mavzu, ohang, namud.

Saraxbordan kelib chigib, guruhdagi
boshga ashulalrga shu namuddan foydalanish.
Misol uchun birinchi guruhdagi barcha asarda
“Namudi Muxayyari Chorgoh”

Shakl (cholg‘u mugaddima-daromad- miyonxat-
TRTARONA avj va namudlar kelishi - furovard).
Hanglardagi unli harf va so‘z birikmalari
G‘azal vazni kabi jihatlaridan Saraxbor turkumning
asosi, etalon shakli hisoblanadi. Saraxbor negiz
bo‘lsa, undan golgan shaxobchalar shakllanganiga
guvoh bo‘lishimiz mumkin. “Magom ladi
maqomlarning cholg‘u kuylari va Saraxborlarida
tovushgqatorlar bargaror bo‘lib, boshqa sho‘ba va
taronalarda o°zgarishi mumkin [3. 152 b.]. Magom
pardasini Sarxbordan va cholg‘u kuylaridan
aniqlashimiz mumkin. Sarxbori Dugoh bog‘lovchi,
avjga yuksaltiruvchi, furovardga olib tushuvchi “yoramey” so‘z birikmasidagi
hanglarning kuy harakati, ohangi turkumdagi barcha asrda bir hil. Saraxbori
Dugohdan keyin uning taronalari davom ettiradi. 6 taronadan so‘ng birinchi guruh
sho‘basi Talgini Chorgoh turkumi ijro etiladi. Saraxbor usulidan ishlangan
varintdagi usul (ba-ka-bum-bak-bum) Saraxbor ta’sirida ekani aniq farqlanadi.

TALQINI
CHORGOH

VA TARONA

NASRI
CHORGOH

2 TATARONA

HUSAYNIY
DUGOH

UFARI
CHORGOH

IKKINCHI
GURUH
SHO‘BASI
DAVOM
ETADI

Foydalanilgan audio va video yozuvlarning QR kodli havolasi

QR KOD, HAVOLA, IJROCHI (YOZIB OLINGAN YIL) QR KOD, HAVOLA, IJROCHI (YOzIB
OLINGAN YIL)

https://youtu.be/toykGBL Ee8I
“Sarahbori Dugoh”-llyos Arabov.
Izrail 2016.12.12

https://youtu.be/Ix6u3Ctnnu4
#magom #milliy #berta davidova
Yunus Rajabiy nomidagi Magomchilar

ansambli ki O Ilyos Arabov
Magom kechasi 1968-yil “SARAHBORI DUGOH” TARONA
Kanalda 281 ta video joylangan, 2500 ta obunachilari mavjud. @ilyosarabov — 143 ta video joylangan,

37461,31 ming obunachilar
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http://www.classicmusic.uz Ol

e

https://www.youtube.com/@ musicuzbekistan

“Sarahbori Dugoh” —from

makom Dugoh- Ilyos Arabov
@musicuzbekistan — 220 ta video, 12400 ta
obunachilar

https://youtu.be/spaQpMksT70 O O|
Capax06opu ayrox AxkaseMuk W ;
IOnyc Pa:xa0uii pax0apaurnaarn !
MaKOM4HJIap aHcamo.,u [=]:

3ué [lokup - 347 video joylangan,
1.52 ming obunachilari mavjud

https://www.youtube.com/@globalmusicchannel2233

https://youtu.be/HpCk5veGj U
Sarahbori Dugoh
@globalmusicchannel2233 - 281 ta video
joylangan, 2500 ta obunachialri mavjud

https://youtu.be/d--KxInAgM4
RAHMATJON QURBONOV
“SARAHBORI DUGOH?”
@feruzofficial — 767 ta video joylangan,
155473,18 ming obunachilari mavjud.

https://youtu.be/kadnumlac-A

Sarahbori dugoh Magom

hagida tele korsatuvidan

@oqiloabror — 32 ta video joylangan, 880337
obunachilar soni

https://www.youtube.com/@historybukhara7842

Mapsam Carroposa — “Capox0opy

ayrox” E E
https://youtu.be/byu26YkubiM P ;
Edit by - Abdulla Rajabov

@historybukhara - 644 ta video [=]::
joylangan, 78421.6 ming obunachilari mavjud

https://youtu.be/MOKkvItYM8WO
Komiljon Otaniyozov DUGOH
@MansurAtajanov — 134 video, 3.42 ming
obunachilari mavjud

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. Rajabov I. Magom asoslari. Ikkinchi nashr. Yangi asr avlodi., Toshkent,

2019.

2. Rajabov I. Magomlar. SAN’AT. T., 2006.

3. Fitrat. O’zbek klassik musiqasi va uning tarixi. T.: Fan, 1993.
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Urma cholg‘ular nog‘ora yoki unga o‘xshagan cholg‘uda ijro gilinadigan
usullar harbiy yurish, ovga chiqish, dushmanga qarshi hujumga o‘tish, jangda
chekinish daraklarini bergan. Inson ongi o‘sib, ishlab chiqarish rivojlanishi
natijasida, so‘z san’ati bilan musiga ijodi ham rivojlangan. Ko‘pchilik ijod
etadigan turlar bilan bir qatorda yakka turlari, ya’ni kasbiy musiqa ijodi ham
paydo bo‘ldi. Shundan keyin musiga ijodi xalq va kasbiy turlarga bo‘linadi.
Ularning ikkalasi ham yonma-yon, ammo mustagil ravishda rivojlanadi. XIV asr
ingliz tadqiqotchisi birinchi bo‘lib “folklor” atamasini qo‘llaydi. Bu atama ikki
so‘zdan iborat bo‘lib, “folk” xalq, “lor” bilim, donolik ma’nosini bildiradi, ya’'ni
lotinchada “xalq bilimi” demakdir. Folklor asarlari ko‘pchilik tomonidan
yaratilishi, jamoaviyligi, ommabopligi, og‘zakiligi, ko‘p nusxaliligi,
an’anaviyligi, muallif noaniqliligi, badiiy haqgo‘yligi bilan ajraladi.

Folklor namunasi sharq o‘lkalari, mahalliy turmush tarzi, urf-odatlari
mevalariga muvofiqlashgan tarzda ham o‘zgarishi mumkin. Masalan: “Tanovor”
“Farg‘ona tanovori”, “Yangi tanovor”. Iste’dodli xalq sozanda, xonanda, xalq
bastakorlari folklor namunalarini tashkil gilish hamda ommaviylashtirish bilan
birga og‘zaki an’analari doirasida uni yanada mukammallashtiradilar, yangilarini
yaratadilar. Xalq ijodida paydo bo‘lgan yangi zarb va ohang usullarini
rivojlantirib, yangi ommabop asarlar yaratadilar.

Folklorni tatbiq etuvchi fan folklorshunoslik deb ataladi. O‘zbek xalq
musiqasi turlari, janrlari, ularning turli nomlari atalishi o‘rta asr mutafakkirlari,
xususan: Boburning “Boburnoma” “Asrori musiqiy”, A.Navoiyning “Mezon ul-
avzon” kabi asarlarida uchraydi. Bularni o‘zbek musiqa folklorshunosligidagi ilk
asarlar deyish mumkin. Mustagillikdan keyingina muntazam ravisha tartib bilan
ish olib borilib, uning nazariy asoslari yaratila boshlandi.

O‘zbek xalqi millat sifatida turkiy tilga so‘zlovchi kabilardan tashkil
topgan. Turkiy xalglar og‘zaki ijodining gadimiy namunalari bizning
zamonamizga gadar bevosita yetib kelmagan. Tarixiy, adabiy manbalarni, oz
miqdordagi doston parchalarini, tarixchilarning ayrim ma’lumotlarini, arxeologik
daliliy ashyolarni 1X asr tilshunos olimi Mahmud Qoshg‘ariyning “Devonul
lug‘otut turk” nomli asarini va keyingi davrda yozib olingan. O‘zbek xalq 1jodi
namunalarini qiyosiy o‘rganish natijasida qadimgi davr turk folklori xaqida
qisman tasavvur hosil qilamiz. Shunda ham “San”, “Massaget”, “Dax” qabilalari
jjodidan nariga o‘tolmaymiz. Bularning miloddan avvalgi VII asrdan milodiy V
asriga qadar dushmanlarga qarshi kurashlari ma’lumotlari bizgacha yetib
kelmagan.

Saklar 1ilgari jung‘oriyada yashab so‘ng “Sir” “Amu” daryolari
qirg‘oglariga ko‘chib o qolishgan. Xozirgi O‘rta Osiyo va Qozog‘iston
o‘lkalariga tarqalib yashagan joylariga muvofiq ularning “Sak” nomlariga har xil
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sifat qo‘shilgan. Masalan: Xorazmiylar “Alpaslaklar” ya’ni “suv saklari”
“Uzboy” arig‘idan “Jondaryo” ga qadar joylashganlari asiyanlar, usunlar,
yaksartlar kabi nomlar bilan atalganlar. Dastlabki Amudaryoning asosiy o‘zani
Uzboy orqali Kaspiyga qo‘shilgan. Daryoning u yuzida Eronlar, bu yuzida
Turoniylar yashagan. Turoniylar juda mart jasoratli bo‘lishgan. Ular sak va dax
qabilalaridan tashkil topishgan. Ularning gahramonliklari haqida qo‘shiqlar,
dostonlar yaratilgan. Bunga Shiroq, To‘maris dostonlari misol bo‘la oladi.
Mahmud Qoshg‘ariyning asarida turli xalqlar davridagi tarixiy janrlar tasvirlari
aks ettirilgan.

O‘zbek xalq musiqasi va og‘zaki poetik ijodi eng qadimiy, sermazmun va
sermavzu janrdir. Adabiyotda mustagqil to‘rtliklardan tashkil topgan farqni badiiy
ifodalab xalq orasida keng tarqalgan va kuylangan xalq she’ri qo‘shiq deyiladi.
Musiqa to‘rtliklarida iborat she’rlar ularning naqorat so‘zlari ovoz bilan ijro
etiladigan musiqiy so‘z birligi qo‘shiq deyiladi. Shuning uchun qo‘shiq atamasini
turkey tilda so‘zlovchi ko‘pchilik xalqglar tilida uchratish mumkin. Qo‘shiq
atamasi xalq tushunchasida — so‘zga so‘z, fikrga fikr qo‘shish ma’nosida kelib
chiggan deb aytishimiz mumkin. Alisher Navoiyning “Mezon ul Avzon” va
Zahiriddin Muhammad Boburning “Risolai Aruz” asarlarida qo‘shiq so‘zi surut,
ayolg‘u, turkiy-tarona, ashula, o‘lan, chinka ma’nolari ham berilgan. Qo‘shiglar
xalglarning turmush tarzini ifodalovchi mavzular yoritilgan. Masalan, mavsumiy
va kundalik turmush, maishiy marosimlardan kelib chigqgan holda ijro etilgan.

Mehnat qo‘shiglarini olsak bunda ritm saqglash, so‘z kuchi vositasida
mehnat unumiga ta’sir ko‘rsatishga urinish bo‘lgan. Bunda dehqonchilik,
chorvachilik bilan bog‘liq mehnat qo‘shiglari misolida anglash mumkin. O‘zbek
marosim foklorlari ikki katta turkimga ajratilgan. Bulardan biri mavsum
marosimlari bilan bog‘liq folklor janrlar, ular mavzu va marosimdagi vazifasi
jihatidan ikki guruhga bo‘linadi. Birinchidan fagat marosim bilan bog‘liq janrlar:
“Sust xotin” “Choy momo” “Yas-xusun”.

Ikkinchi guruh janrlari mavsumiy mehnat xo‘jalik yuritish tarzi bilan
bog‘liq marosimlari folklori. Masalan: “Loy tutish”, “Shoh moy”, “Oblo baraka”
ikkinchi turkumdagi marosimlar ommaviy maishiy turmush bilan bog‘liq xolda
jjro etiladi. Bu turkum folklor janrlari to‘rt guruhga ajratiladi.

1. So‘z sehriga asoslangan aytishuv, qarg‘ash, olqish, afsun.

2. Bola tug‘ilishi bilan va beshikka solishga bog‘liq bo‘lgan marosimlar.

3. To‘y marosimlari.

4. Motam marosimlari.

Yil fasllaridagi inson faoliyati, mehnat turlari bilan bog‘liq, bularning har
biri 0°ziga xos qo‘shiq aytishlar va afsunlarga ega. Bahorgi “Shohmoylar”, “Qush
chaqirish”, “Loy tutash”, ‘“Navro‘z” bayramini, “Sust Xxotin” yozgi “Choy
momo”, kuzgi “Oblo baraka” va “Shamol chaqirish. Beruniy ‘“Qadimgi
xalglardan qolgan yodgorliklar” asarida “Jamshid arab-yasab jinlar”,
Firdavsining “Shoxnoma”sida, Umar Hayyomning ‘“Navro‘znoma”sida ham
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uchratamiz. Qo‘shiq musiqa ifodasi sheriy ohangga qisman bog‘liq. U badiiy
ravishda kuylanadigan aytish va kuy oralig‘idagi shaklga ega. Navro‘z bayramida
“Chamanda gul”, “Lardang gul”, “Halinchak” kabi tugal, oddiy, bir, ikki qismli
shakldagi kuyga ega qo‘shiglar ham ijro etilgan. To‘y dunyodagi barcha xalqlar
hayotida bir marosimdir. Chunki inson umrining bir bosgichdan ikkinchisiga
o‘tishi hamma vaqt shodlik bilan nishonllagan. “To‘y” atamasi - “to‘ymoq”, “el-
yurtga ziyofat bermoq degan ma’noni bildiradi. To‘y ham moddiy ham ma’naviy
oziqlanish marosimlaridir. Bu marosimlarning o‘zbek xalqi hayotida quyidagi
turlari uchraydi:

1. Beshik to‘yi.

2. Xatna to‘yi.

3. Nikoh to‘ti.

4. Kumush to‘yi.

Bu marosimlarning barchasi kuy, qo‘shiqlar va ragslarsiz o‘tmaydi. Butun
O‘zbekiston viloyatlari xalglari shu marosimlar va udumlari haligacha davom etib
kelmogda. Xalqg adabiyoti, folklor katta boylikka ega. Bu boylikni kelgusi avlod
uchun saqlash hammaning vazifasi bo‘lib qoladi.

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. O‘zbek musiqa tarixi. 1981-y.

2. Alaviya M. “O‘zbek xalq marosim qo‘shiqlari”, “Fan” nashriyoti.
1974-y.

3. Matyoqubov O. “Og‘zaki an’anadagi professional musiga asoslariga
kirish” 1983-y.

4. Karomatov F.M “O nokanbHUX CTHIIbSX y30€KCKOUM My3bIkH™~ “My3bika
HaposoB A3zun’” MockBa, 1969 r.
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DUTORDA 1JRO QILISH TEXNIKALARI ORQALI ARUZ
METRORITMIK QONUNLARINI O‘RGANISH HAQIDA

Annotatsiya. Ushbu maqolada dutor chalish usullaridan foydalangan
holda aruz metroritmikasi gonunlarini o ‘rganish uchun empirik usul go ‘llaniladi.
Hozirgi zamon musiqashunosligida birinchi marta she’rning metroritmikasi
cholg ‘u asbobining zarbli kombinatsiyalari bilan bog‘liq holda o ‘rganiladi.
Ma’lum bo ‘lishicha, atoninning metroriitmik va bo ‘g ‘in tizimi dutor zarblari
bilan mahorat bilan o ‘zlashtiriladi. Vofir, komil, ramal, hazaj, rajaz, mutadorik
va mutaqorib - aruz sheriy tizimining invariant metroriitmik tuzilmalari dutor
sozi ijrochilari tomonidan oson ijro etilishi, ko ‘rsatilishi va o ‘rganilishi
aniglandi.
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ABOUT STUDYING ARUZ METRORHYTHMIC PRINCIPALS
THROUGH PERFORMANCE TECHNIQUES IN DUTAR

Abstract. This article uses an empirical method to study the canons of Aruz
metrorihythmics using the techniques of playing the dutar. For the first time in
modern musicology, the metrorihythmics of a verse are studied in relation to the
line combinations of a musical instrument. It turns out that the metrorihythmics
and syllabic system of atonin are skillfully chanted and mastered with the strokes
on the dutar. It is established that the invariant metrorihythmic structures of Aruz
versification, known as vofir, komil, ramal, hazaj, rajaz, mutadorik and
mutaqorib, can be easily performed, demonstrated and studied by dutar
performers.

Keywords. Aruz, canons of metrhythms, strokes, playing techniques,
method of studying, dutar.
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Aruz she’riy tizimi musiqa va adabiyot sohasidagi ko‘plab olimlarning
e’tiborini tortadi. Va bu tabiiydir, chunki musiqa, she’riyat va raqs dastlab
sinkretik hodisaga tegishli edi. Ular doimo birgalikda, o‘zaro bog‘liglikda ko‘rib
chigilgan. Ularni birlashtirgan tamoyil esa RITM! Sharqda she’rga musiqiy,
musiqaga esa she’riy deb qaralishi bejiz emas. Aynan ritmik prinsipi ularni
birlashtirib, birgalikda uyg‘un kelishi uchun sharoit yaratadi.

Bu haqda mashhur musigashunos O.Matyoqubov shunday yozadi; “Ritm
musigani adabiyot hamda san’atning boshga turlari bilan birlashtiradigan
tamoyildir. Bu gaplar musiqa va she’riyatga taalluglidir, chunki, sinkretik hodisa
deb hisoblangan kvantitativ ritmikasi hagida gap ketganda, ham musiga, ham
she’riyat qonunlari bir biri bilan uyg‘unlashadi” [8, 66].

Aruz she’riy tizimi Shashmaqom mumtoz musigasining ko ‘plab mashhur
olimlari va tadqiqotchilari e¢’tiborida bo‘lib kelgan. Bularga A. Fitrat, S. Ayniy, I.
Rajabov, F. Karomatov, O. Matyoqubov va boshqgalar kiradi. Olimlar asarlarida
bu mavzu maxsus tadgigot mavzusi emas edi. Ammo, Shashmagom turkumining
u yoki bu bo‘limida qo‘llanilgan she’riy o‘lchovlarini aniglashda alohida e’tibor
berishgan.

T. Solomonova [9] va R. Sultonova [10, 11] dissertatsiya ishlari musiga va
she’riyatning, shu bilan birga, aruz she’riy tizimi va vokal musiqasining o‘zaro
aloqadorligiga bag‘ishlangan.

Olimlar, asosan, o‘zbek qo‘shiqchilik merosidagi ritm masalalari,
Shashmagom turkumining vokal gismlarida usulning ritmik formulasi va kuy
ritmi o‘rtasidagi munosabatni ko‘rib chiqdilar. Bu yerda musiqa va she’riyat
o‘rtasidagi bog‘liqlik qonuniyatlarini aniglashda katta hajmdagi ishlar qilingan.
Biroq, aruz she’riy tizimining o‘zi yoki uning ritmik asoslari maxsus tadgiqot
mavzusi emas edi.

L.Jo‘raevaning “Alisher Navoiy va musiqa san’ati” [ 7] nomli tadqiqot ishida
ham qayd etib o‘tish lozim. Bunda tadqiqotchi musiqa va she’riyat o‘rtasidagi
bog‘liglikka, Alisher Navoiy g‘azallarining musigada, xususan, Shashmagom
klassik an’anasida qo‘llanilishiga e’tibor garatgan. Dissertatsiyaning “Ilovalar”
bo‘limida Alisher Navoiy she’riyatidan Shashmaqom turkumining turli bo‘lim va
usullarida qo‘llanilgan she’riy o‘Ichovlar jadvali keltirilgan [7, 137-154 b.]. Bu
yerda ham aruz she’riy tizimi tadqiqot markazi sifatida o‘rganilmagan.

Endi A.Abdurashidovning “Omy3uiiu aB3onu 1esp Ba mycuku (Apy3 Ba
Mycukm)” (She’r va musiqga ritmikasini o‘rganish (Aruz va musiqa)) asarini qayd
etsak. Asar aruz she’riy tizimining maxsus ritmikasini o‘rganishga bag‘ishlangan.
Olim birinchi marta she’r ritmikasini musiqiy metroritm bilan bog‘liq holda
ko‘rib chigadi va ular o‘zaro chambarchas bog‘liq degan xulosaga keladi: aruz
she’riy tizimining asosiy qismi (asli) ritmi ikki turdagi musiqiy o‘Ichovda - 7/8
va 2/4 (yoki 4/8), hosilasi esa (far i) fagat bitta o‘lchovda 6/8 tuziladi [1, 23-25
b.;2,62D.,3,19-22b., 4, 28-38 b.].
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Ushbu magolaning maqgsadi aruz metroritmikasining fagat 7/8 va 2/4
o‘Ichovlarida tuzilgan asosiy qismini (asli) ko‘rib chigishdir. Quyidagi ishda aruz
she’riy tizimining metroritmik qonunlarini amaliy jihatdan — dutor chalish orgali
o‘rganish va o‘zlashtirishga harakat qilingan. Shunday qilib, vazifalarga
quyidagilar kiradi:

1) Vofir, komil, ramal, hazaj, rajaz, mutadorik va mutagorib kabi aruz
she’riy tizimiga tegishli asosiy qismining (asli) faol ritmik davrlari dutorda
jjro qilish texnikasi bilan qanday aytiladi va o‘zlashtiriladi?

Tadgigot mavzusining ilmiy yangiligi savolning tuzilishi va uni o‘rganish
usulining o‘zidayoq ko‘rinadi. Hozirgi tojik va o‘zbek musigashunosligida
birinchi marta she’r ritmikasi (she’riy tuzilma) amaliy yo‘l bilan — dutor zarblari
orqali o‘rganiladi va o‘zlashtiriladi. Tanlangan tadqiqot uslubi she’riyat va
musiqa ritmini o‘rganish mavzusiga empirik tomondan garash va ilmiy-amaliy
muammolarni og‘zaki hal etish imkonini beradi, deb hisoblaydi muallif. Zero, bu
bizning azaliy an’anamizning ustuvor yo‘nalishi va afzalligidir: bir tomondan,
tovush balandligi asoslarini cholg‘u asbobi shkalasida ko‘rib chiqish hamda
jjrochining chap qo‘li barmogqlari holatidan kelib chiqqan holda ohang asoslarini
ko‘rib chiqish. Ikkinchi tomondan, ritmik tizimni musiqa asbobini ijro etish
madaniyati bilan bog‘liq holda - ijrochining o‘ng qo‘lining ritmik zarblari bilan
birgalikda o‘rganish. Agar, an’anaga ko‘ra, tovush balandligi asoslarini cholg‘u
shkalasi belgilasa, ritmik tizimni musiqa cholg‘usi torlarida ijro etiladigan zarblar
(chertish - nigra) aks ettiradi.

Mashhur olima musiqashunos T.Janizade musiqiy cholg‘uning musiqa
ritmlarini (igo ‘) belgilash va tasvirlashdagi o‘rni hagida shunday yozadi: “Musiqa
ritmlarini tasvirlash va tasniflash yo‘llarini izlashda musiqa mutaxassislari
boshidanoq =zarbli cholg‘u asboblarida emas, balki torli cholg‘u chalish
amaliyotiga tayanganlar va u mohiyatan al- 'ud "zarbli" asbob edi” [6, 360 b.].
Ya’ni, cholg‘u asbobi dastlab musiqiy va she’riy ritmik tuzilmalarni malakali
tasvirlash va bilishning asosiy vositasi bo‘lgan.

Dutor chalish texnikasidan foydalangan holda aruz she’riy ritmikasini
o‘rganish g‘oyasi muallif tomonidan Maqom akademiyasining “Aruz va
musiqa”? sinfida, o‘qituvchi A.Abdurashidov bilan mashg‘ulotlar paytida paydo
bo‘lgan. Muallif dastlab tajriba tariqasida o‘zining dutorda ijro etishi misolida
aruz she’riy ritmikasining turlarini o‘rgangan. Natijada, ushbu aruz metroritmik
qonunlarini amaliy o‘zlashtirish uslubi she’r ritmikasini bilishda, musiqiy va
she’riy ijodiyotning boshga jihatlarini ham bilishda qo‘llash istigboliga ega
bo‘lishi mumkin, degan xulosaga keldim.

A.Abdurashidov usuliga ko‘ra Aruz she’riy ritmikasining o‘ziga Xos
xususiyatlarini o‘rganar ekanmiz, avvalo, olim kvantitativ she’riy ritmikasini

33 Magola muallifi 2013-yildan buyon Magom akademiyasi goshidagi “Shashmaqom” maktabi o‘quvchilari bilan
birgalikda “Aruz va musiqa” fanidan erkin davomat shaklida dars o‘tgan.
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musiqiy metroritm bilan bog‘liq holda ko‘rib chiqishini qayd etamiz. Shu bilan
birga, qisqa va uzun bo‘g‘inlarning almashinishi bilan aniglanadigan kvantitativ
she’riy ritmikasi olim tomonidan urg‘usiz deb belgilanadi. Biroq, olim ularni
tuzilish tartibini musiqiy metroritm qonunlari bilan bog‘laydi. Shunday qilib,
A.Abdurashidov takt tizimining ikki o‘lchovi va ritmik formula turlari (usul)
asosida vofir, komil, ramal, hazaj, rajaz, mutadorik va mutagorib deb
nomlanuvchi ritmik she’riy tuzilmalarni belgilaydi. Ritm turlarining dastlabki
beshtasi 7/8 o’lchovida, qolgan ikkitasi esa 2/4 o’lvochida tuzilgan (1-rasmga
qarang). Asliy bo’limining aruz she’riy ritmikasi dutor ijro qilish texnikasi bilan
qanday aytilishi va o‘zlashtirilishini ko‘rib chigamiz:

Darhol ta’kidlaymizki, dutordagi tovushlar o‘ng qo‘l barmogqlarini torlarga
urish orqgali hosil bo‘ladi. Ma’lumki, ular bir tomondan, funksiyalari bo‘yicha -
asosiy-yordamchi (faol-passiv) va boshga tomondan, zarb harakatlarining
xususiyatlari (tashqi-ichki) bilan farq giladi. Barmoqgning tashqi tomoni urg‘uli
zarblariga, ichki tomoni esa urg‘usiz zarblarga moyil bo‘ladi [5, b. 21-22].

Dutor torlarida barmoqg zarblarini belgilash usuli quyidagicha amalga
oshiriladi:

1) o‘ng qo‘lning barmoglari bilan pastga qaratilgan barcha zarblari " n
belgisi bilan, yuqoriga esa - "v" belgisi bilan belgilanadi;

2) notada dutor zarblarining barcha turlari barmog nomlarining bosh harfi
bilan belgilanadi: kichik barmoq — jimjilok — j harfi, ko rsatkich barmog ‘i — k
harfi, bosh barmoq — b harfi bilan ko‘rsatiladi [5]. Notalarda ularning barchasi
ritmik zarblar ustiga qo‘yiladi (1-rasmga garang).

Shu bilan birga, ritmikani kuylash uslubi quyidagi tartibda amalga
oshiriladi:

1) dutor torlarida o‘ng qo‘l bilan pastga harakatlanadigan zarblarning
barcha turlari urg‘uli (aksentli) zarb funksiyasini bajaradi va shuning uchun ta
yoki tan ritmik bo‘g‘inlar bilan aytiladi.

Va aksincha, 2) dutor torlarida o‘ng qo‘l bilan yuqoriga harakatlanadigan
zarblarning barcha turlari aksentsiz zarb funksiyasini bajaradi va shuning uchun
na yoki nan ritmik bo‘g‘inlar bilan aytiladi.

Dutorda qo‘lning pastga-tepaga harakati orgali ritmik birikmalar amalga
oshiriladi hamda ular ta (tan) va na (nan) ritmik bo‘g‘inlari bilan aytiladi (1-
rasm).

1-rasm. Aruz she’riy ritmikasining asliy bo‘limini dutor chalish
texnikasidan foydalangan holda ifodalash va ijro qilish.

1) 7/8 o‘lchovida she’riy ritmik.
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2) 2/4 o‘lchovida she’riy ritmik
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Yugoridagi misoldan ko‘rinib turibdiki, she’r ritmikasining barcha turlari
usul ritmoformulasi asosida qurilgan. Bu aruz she’riy ritmikasining musiqgiy

metroritm qonunlariga muvofiq qurilganligini yana bir bor tasdiglaydi.
Agar she’r, musiga va dutor chalish texnikasidagi ritmikaning barcha

parametrlarini uchta ritmik davrlari (doira) — Mu’talifa, Mujtaliba va Muttafiga3

34 Nomlangan ritmik doiralar olim A.Abdurashidovning ilmiy ishlarida berilgan [1-4].
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misolida ko‘rib chigsak, ular bir-biriga nisbatan shunday mutanosiblikda keladi

(garang. 1, 2 va 3-rasm).

2-rasm. Ritmik doira - Mu 'talifa doirasi
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1) Vofir - 2-faol ritmik davr

— 1) barmoglar ko'rsatkichi

— 2) qo’l harakati ko'rsatkichi

— 3) gisqa va cho’zig bo'g’inlar ko'rsatkichi
— 4) musiqiv ritm

— 5) rimtik bo g inlar (atonin)

— 6) bo’g’in formulasi {afo’il)

bum ba bum ba-ka bum — 7) ritmaformula (bakobum)

2) Komil - 4-faol ritmik da

b k j b j — 1) barmoglar ko'rsatkichi
Vv V IO V II — 2) qo’l harakati ko'rsatkichi
v vV — v — — 3) gisga va cho’zig bo’ginlar ko'rsatkichi
1.1 PMI P — 4) musigiy ritm
na- na-tan na- tan — 5) ritmik bo’g’inlar (atonin)
mu-ta- fo- “i- lun — 6) bo'g’in formulasi (afo’il)
bum ba bum ba-ka bum ba bum — 7) ritmaformula (bakobum)

3-rasm. Ritmik doira - Mujtaliba doirasi
1) Ramal — 1-faol ritmik davr
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— 1) barmoglar ko'rsatldichi

— 2) qo’l harakati ko rsatkichi

— 3) gisqa va cho'zig bo’g’inlar ko'rsatkichi
— 4) musiqgiv ritm

— 5) ritmik bo’ginlar (atonin)

— 6) bo g’in formulasi (afo’il)

bum ba bumbaka — 7} ritmaformula (bakobum)
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2) Xazaj - 2-faol ritmik davr

— 1) barmoqglar ko'rsatkichi

— 2) gqo’l harakati ko'rsatkichi

— 3) gqisqa va cho'zig bo’g inlar ko’rsatkichi
— 4) musiqiv ritm

— 5) ritmik bo’g inlar (atonin)

— §) bo g’in formulasi (afo’il)

— 7) ritmaformula (bakobum)

3) Rajaz - 4-faol ritmik davr
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— 1) barmoqglar ko'rsatkichi

—  2)qo’l harakati ko'rsatkichi

—  3) qisga va cho’zig bo'g’inlar ko'rsatkichi
—  4)musigiv ritm

—  5)ritmik bo’ginlar (atonin)

— 6)bo'g’in formulasi (afo’il)

—  T)ritmaformula (bakobum)

4-rasm. Ritmik doira - Muttafiga doirasi
1) Mutadorik - 2-faol ritmik davr
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1) barmoglar ko'rsatkichi

2) qo’l harakati ko rsatkichi

3) gisga va cho’zig bo’g'inlar ko rsatkichi
4) musigqiv rntm

5) ritmik bo g inlar (atonin)

6) bo'g’in formulasi (afo’il)

7) ritmaformula (balkobum)

2) Mutagorib - 2-faol ritmik davr
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1) barmoglar ko'rsatkichi

2) qo’l harakati ko'rsatkichi

3) gqisqa va cho’ziq bo'g'inlar ko'rsatkichi
4) musiqiy ritm

5) ritmik bo"g’inlar (atonin)

6) bo'g’in formulasi (afo’il)

7) ritmaformula (bakobum)

1. Aruz she’riy ritmikasini dutor ijro gilish texnikasidan foydalangan holda
o‘rganish juda dolzarb bo‘lib, she’r va musiga ritmining tuzilish
xususiyatlarini tadqiq etish va yangicha ko‘rinishda ochib berishda hamda
bu bilan zamonaviy musiga ilmi sharoitida musiqiy va she'riy ritmlarning
amaliy rivojlanishini tushunishga tuzatishlar kiritish.

2. Aruz she’riy ritmikasini amaliy o‘rganish va o‘zlashtirish dutor chalish
usullari orqali oson qo‘llaniladi®®.

3. Tadgqiqot natijalari tojik va o‘zbek milliy musiqa san’atini rivojlantirish
uchun foydali bo‘lishi va keyinchalik maxsus musiqa ta’limi tizimida

go‘llanilishi mumkin.

% Ritmik birikmalarning xususiyatlariga ko‘ra dutor boy salohiyatga ega. Shu sababdan, dutordagi ritmik zarblar
imkoniyatlariga nisbatan aruzda uchraydigan ritmik tuzilmalar juda sodda. Buning natijasida dutorchilar

tomonidan ularni tez egallash giyin bo‘lmaydi.
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DONI ZOKIROVNING MAQOM KUYLARIGA ASOSLANIB
XALQ CHOLG‘ULARI ORKESTRI UCHUN
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Annotatsiya: Ushbu maqgola XX asr o ‘zbek musiqasi tarixida o ‘chmas iz
goldirgan betakror bastakor va kompozitor Doni Zokirovning magom kuylariga
asoslanib xalg cholg ‘ulari orkestri uchun gayta ishlagan yoki yangi yaratgan
musiqiy ijod namunalari hagida bo ‘lib, undan O ‘zbekistonda ilk bora tashkil
etilgan xalg cholg ‘ulari orkestri hagida ham gisqacha ma ’lumotlar o ‘rin olgan.
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cholg ‘ulari.
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ON DONI ZOKIROV’S WORKS COMPOSED FOR THE
ORCHESTRA OF FOLK INSTRUMENTS BASED ON MAKOMS

Abstract: This article is about the examples of musical creations reworked
or newly created for the orchestra of folk instruments based on the magom tunes
of the bastakor and composer Doni Zakirov, who left an indelible mark in the
history of Uzbek music of the 20™ century, and for the first time in Uzbekistan
there is also brief information about the orchestra of folk instruments.

Key words: composer, bastakor, musician, maqom, orchestra, folk
instruments.

Uzoq davr mobaynida rivojlanib, usluban, shaklan hamda mazmunan oz
an’analariga ega bo‘lgan bastakorlik ijodiyotining pirovard natijasida milliy
ohanglarimizga yo‘g‘rilgan ajoyib milliy musiga namunalari 1jod etildi. Bunday
asarlar milliy ohanglarimizni ong-shuuriga singdirgan, xalq ichidan yetishib
chigqan tanigli musiqa yaratuvchilar tomonidan ijod etib kelingan. “Milliy
musiqiy tafakkurimizning asos-zaminini tashkil etuvchi o‘zbek bastakorlik
jjodiyoti...” [4, 159-b.] rivoji uchun ko‘plab qobiliyatli va fidoyi san’atkorlar o‘z
hissalarini qo‘shdilar.
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Shulardan biri sifatida O‘zbekiston xalq artisti, mahoratli sozanda, dirijor,
murabbiy, jamoat arbobi, XX asr musiqa madaniyatini o‘zining betakror ijod
namunalari bilan boyitgan kompozitor va bastakor Doni Zokirov musiga
ijodkorligini keltirishimiz mumkin.

D.Zokirov 1914-yilning 28-dekabr sanasida Samargand shahrida
hunarmand oilada dunyoga keladi. Oilada musiqiy muhit bo‘lganligi, otasi
Rajabov Zokirjon bo‘sh vaqtlarida ashula-qo‘shiqglar hirgoyi qilib, dutor chertishi
bo‘lajak 1jodkor qalbida musigaga nisbatan muhabbat hissini uyg‘otdi. Maktab
davrlarida ham musiqa to‘garaklariga qatnadi va o‘z ustida tinmay ishlashi
natijasida 1929-yilda N.N.Mironov rahbarligida tashkil etilgan milliy musiga va
xoreografiya ilmiy tadqiqot institutiga o‘qishga kirdi. U yerda Mutal Burxonov,
Tolibjon Sodiqov, Manas Leviyev va Olimjon Halimov kabi bo‘lajak zabardast
kompozitorlar bilan birga tahsil oldi. Bundan so‘ng o°‘z bilimini to‘xtovsiz
ravishda oshirib bordi. Bu yo‘lda Toshkent davlat konservatoriyasining tayyorlov
kursida o‘qidi va bir gator teatrlarda faoliyat olib bordi. Ko‘p tajriba almashdi,
o‘rgandi. izlandi. Hayoti davomida turli janrlarda ijod qildi va o‘zining boy 1jodiy
merosini yaratdi.

1957-yilning may oyida Toshkent radioeshitirish Bosh boshgarmasi
qoshida O‘zbek xalq cholg‘ulari orkestri tashkil etildi. Orkestrga Yunus Rajabiy
badiiy rahbar, Doni Zokirov bosh dirijyor etib tayinlandi. Orkestrning tarkibi ijro
imkoniyatlaridan kelib chiqib, jahon orkestrlari andozalariga xos bo‘lgan
cholg‘ular hisobiga kengaytirilib borildi. Sekin-asta nay, qo‘shnay, sunray, chang,
qashqar va afg‘on ruboblari, tanburlar, dutorlar, sato, doyra va g‘iljaklar oilasi
qo‘shildi. Damli cholg‘ular oilasini to‘ldirish hamda orkestr tembrini boyitish
maqsadida simfonik orkestrining kichik fleyta va goboy cholg‘ulari jalb etildi.

Jamoaning ko‘p ovozli orkestr sifatida shakllanishida D.Zokirovning
hissasi katta. Jumladan, u rahbar va dirijyor sifatida tinimsiz mehnat gildi, magsad
sari muttasil intildi va, pirovardida jamoaning ijrochilik darajasini yuksaltirishga
erishdi. Shu asnoda jamoa ham o°ziga xos ijrosi bilan ko‘pchilikning e’tiborini
gozondi. Doni Zokirov nafagat mohir sozanda, jonkuyar rahbar va mahoratli
dirijyor, balki ijod sirlarini puxta egallagan serqgirra kompozitor sifatida ham,
faoliyat olib bordi, o‘zi rahbarlik gilayotgan orkestr uchun maxsus asarlar yaratdi.
Shuningdek, birinchilardan bo‘lib turli xalqlarning kuy va qo‘shiqlarini orkestr
uchun gayta ishlab, uning ijro imkoniyatlarini kengroq yoritishga harakat qildi.

Ma’lumotlarga ko‘ra, 1959-yili O‘zbekiston radiosi qoshida maqomchilar
ansambli tuziladi va unga Yu.Rajabiy rahbar etib tayinlanadi. Orkestrni
boshqarish esa dirijyor va kompozitor D.Zokirov zimmasiga yuklatiladi. Orkestr
bilan tanigli xonandalar - H.Nosirova va S.Yarashevlar hamkorlik gila
boshlaydilar.

Bu davrga kelib kompozitorlardan A.Kozlovskiy, 1.Akbarov, H.Rahimov,
A.Muhamedov, Sh.Ramazonov, R.Hamroev va boshqalar orkestr repertuarini
o‘zlarining turli janrlarda yaratgan asarlari bilan yanada boyitdilar. Ularning
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asarlari esa, asosan an’anaviy yo‘lda ijro etilgan, partituralar ham shunga
moslashtirilgan edi. D.Zokirov boshchiligida orkestr jamoasi tomonidan arab,
afg‘on, eron va ozarbayjon xalq kuylari va qo‘shiglari ham ijro etilgan.

Musigashunos olim Mahmud Ahmedov yozishicha: “shu paytlarda radio
orkestrining oldiga qo‘yilgan asosiy vazifalaridan biri - milliy ijrochilik
an’analarini yangi uslubda rivojlantirishdan iborat bo‘lgan. Shu bois konsert
dasturining asosiy gismini tashkil etgan o‘zbek xalq kuylari ansambl ijrochiligi
uslubida emas, balki orkestr ijrosiga mos shaklda garmoniyalashtirilgan edi. Shu
bilan birga orkestming konsert dasturidan O‘zbekiston kompozitorlarining aynan
shu jamoa uchun yozgan asarlari ham keng o‘rin olgan bo‘lsada, ammo talqgin
masalasida  sozandalar orkestr ijrosini an’anaviy ansambl ijrosiga
yaginlashtirishga intilishlari sezilarli edi” [2, 28-b.].

O‘zbek xalq kuy va qo‘shiglarining katta bilimdoni D.Zokirov qaysi
namunani orkestr uchun moslashtirmasin, albatta asosiy kuy va ovoz uyg‘unligiga
alohida e’tibor bergan hamda asarning sifatini belgilovchi o‘ziga xos bezak va
bo‘yoqglarni bo‘rttirib ko‘rsatishga intilar edi. Shu bois ham orkestr ijodiy
uslubining ilk shakllanishida D.Zokirovning hissasi cheksizdir. Shubhasiz, u
birinchilardan bo‘lib xalq qo‘shig-kuylari va mumtoz musiga namunalarini
orkestrga moslashtirish bilan bir gatorda jamoa uchun maxsus asarlar ham
yaratishga astoydil kirishgan edi.

Jumladan, 1962-yili D.Zokirov tomonidan qayta ishlangan “Yovvoyi
Chorgoh” asari orkestr ijrochiligining yangi girralarini ochib berdi. Bunda, avvalo
orkestr tarkibida qo‘llangan quyidagi cholg‘ular nisbati e’tiborlidir: nay pikkolo,
nay-I-11, go‘shnay-I-Il, surnay, chang -1-11, gashgar rubobi, afg‘on rubobi, tanbur,
dutor bas, dutor kontrabas, doira, sato, g‘iljak -I-1I, g‘iljak alt, g‘iljak bas va
g‘iljak kontrabas. D.Zokirov ushbu partiturani yaratishda har bir cholg‘uning
yakka ijrosini alohida ifodalash bilan bir qatorda turli cholg‘ularning
uyg‘unlikdagi ijro imkoniyatlarini ko‘rsatishga harakat qilgan. Muhimi, turli xil
cholg‘u oilalarining birgalikdagi unison ijrosi o‘laroq, o‘zbek milliy kuylarining
an’anaviy ijrochiligiga xos tamoyil, ya’ni asarni boshidan oxirigacha kuy
ustuvorligi oz kuchini saglab golganining guvohi bo‘lishimiz mumkin.

Misol sifatida “Yovvoyi Chorgoh”ning asosiy kuy-mavzui bayonida
dastlab g‘ijjaklar ijrosida boshlangan mavzu (3-8 tt.) o‘ziga xos taqlidiy polifonik
ko‘rinishda ilk bor rivojlanadi (gijjak alt, gashqar va afg‘on ruboblari - 8-9, 11tt.,
g‘ijjak bas va g‘ijjak kontrabaslar - 9-12 tt.) hamda tayanch “re” pardasiga qaytib
nisbiy tugal holga keladi.

Darhagqiqgat, “kompozitor an’anaviy ansambl ijrochiligi uslubini orkestrda
o‘zgacha qo‘llaydi: bir cholg‘u o‘rnini cholg‘ular guruhi, ansambl jo‘rnavozligini
esa ko‘p ovozli orkestr bilan almashtiradi. Bularning barchasi, asarning milliy
xususiyatini yo‘qotmagan holda, sozandalarni ko‘p ovozli musiqani teran idrok
ila ijro etishlari uchun amalga oshirilgan sa’y-harakatlar edi” - deb yozadi,
Mahmud Ahmedov [2, 32-b.].
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Partitura oddiy yozilishidan qat’ity nazar, orkestrning ijro talgini bilan
bog‘liq ba’zi muammolar ham yuzaga kelgan edi. Unison shaklidagi ijro asosida
tarbiyalangan sozandalarga turli partiya va ovozlar (yakkanavozlik, jo‘rnavozlik,
pedal tovushlari va o‘lchov o‘zgarishlari)ni ijro etish ma’lum qiyinchiliklarni
tug‘dirgan. Bu hol ayniqsa, sozanadalarning ijro paytida bir-birlarini tinglay
olishlari yohud asarda muhim o‘rin berilgan yakkanavoz partiyalariga alohida
e’tibor berishlari talab etilgan paytlarda sezilarli bo‘lgan.

Shu bois D.Zokirov mashg‘ulotlar davomida har bir ijroviy nugson ustida
alohida  ishlashga,  orkestr  guruhlarining  ijrodagi  muvozanatini
mugobillashtirishga ko‘proq urg‘u berar, pirovardida esa, asarning badily
mazmunini to‘la-to‘kis ifodalashga harakat qilardi. Boshqacha aytganda,
orkestrning alohida cholg‘u guruhlarining birdek aniq va ifodali yangrashiga
erishish maqgsad qilingan. Shu talablar o‘laroq ijrochilik saviyasi yuksalgan
orkestr jamoasi, jumladan, “Yovvoyi Chorgoh” asarini maromiga yetkazib ijro
etishga muvaffaq bo‘lgan edi.

Doni Zokirovning orkestr uchun yaratgan har bir asari o‘ziga xos tarzda va
betakror milliy ohanglarda yangraydi. “D.Zokirov o‘z asarlarida rus va g‘arbiy
Yevropa simfonik musiqasida qo‘llaniladigan uslublarni milliy an’analarga
muvofiq ishlatadi” [6, 64-b.].

O‘sha davrda bevosita D.Zokirov boshchiligidagi bu orkestr jamoasining
magsadi ham zamonaviy ijro uslublari va vositalaridan keng foydalangan holda
aleatorika unsurlarini an’anaviy ijro bezaklari bo‘lgan nola va qochirimlar bilan
badily uyg‘unlikda ifodalab, kompozitorning bosh g‘oyasini batafsil yoritib
berishga garatilgan edi.

Orkestrning badiiy rahbari va bosh dirijyor D.Zokirov jamoaga 1980-
yilgacha rahnamolik qilib, o‘zbek an'anaviy talginiga xos ijroni rivojlantirdi.
Orkestr bilan olib borilgan ko‘p yillik amaliy faoliyati va xalq cholg‘ularining
ijrochilik imkoniyatlarini yaxshi bilganligi tufayli u orkestrning yangi ijrochilik
qirralarini ochishga muyassar bo‘ldi. D.Zokirovning tinglovchilar orasida
mashhur bo‘lgan to‘rt qismli “Syuita” (1974), “Bayram marshi” (1974) va gayta
ishlagan “Mirzadavlat” (1979) cholg‘u asarlari ko‘p ovozli orkestrning rang-
barang tembr va boy ijro imkoniyatlarini keng namoyon etadi.

Katta va murakkab hayot yo‘lini bosib o‘tgan orkestr jamoasi D.Zokirov
boshchiligida ijodiy yetuklik darajasiga erishdi. Endilikda orkestr repertuaridan
cholg‘u musiqasining kichik miniatyurasidan tortib, to yirik shakldagi
kompozitorlik ijodiyotining turli shakl va janrlariga xos bo‘lgan asarlari joy oldi.

Shuni alohida aytish lozimki, o‘zbek klassik musiga namunalarining
ayrimlarini D.Zokirov mahorat bilan qayta ishlab, o‘zbek xalq cholg‘ulari
orkestri, yakka cholg‘ular va orkestrga moslashtira olgani kompozitorning katta
jjodiy yutuqlaridandir. Bular: orkestr uchun «Yovvoyi Chorgoh», g‘ijjak va
orkestr uchun «Qaytarma», «Fig‘on», «Cho‘li Irog», bolabon va orkestr uchun
«Sharoby, nay va orkestr uchun «Farg‘onacha», «Gadoiy», «Jazoir»; orkestr
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uchun “Navo”, “Savti navo”, “Ufari navo”, “Garduni segoh”, “Tasnifi dugoh”,
“Muxammasi iroq”, “Nasrulloiy”, “Mirzadavlat”, “Yolg‘iz” tanbur va orkestr
uchun “Rajabiy”. Mazkur asarlar respublikamizdagi professional orkestrlar
repertuaridan keng o‘rin olishi bilan musiqa o‘quv yurtlarining xalq cholg‘ulari
orkestri dasturiga ham Kiritilgan.

Kompozitorning ijjodiy merosiga nazar soladigan bo‘lsak, o‘z yo‘li, uslubi,
mahorati bilan yaratgan asarlarida milliylik ufurib turadi. D.Zokirovning bastakor
sifatida ham olib borgan faoliyati muhim ahamiyat kasb etadi. Aynigsa, uning
birgina xalq kuylarini xalq cholg‘ulari orkestriga mahorat ila moslab, yuksak ijro
ettirganining o‘zi kompozitorning ajoyib qobiliyatidan darak berib turibdi.
Xalglarning milliy ohanglari, milliy koloritini ifodalab berish har ganday
kompozitordan ulkan ijodiy mahoratni talab etadi. Bu borada Doni Zokirovning
yaratgan asarlari namuna vazifasini o‘tay oladi. Demak, Doni Zokirov 0z ijodiy
faoliyati davomida milliy musiqa namunalarimizni xalq cholg‘ulari orkestriga
moslab yoki yangi bastalab ijod etgan asarlari o‘zbek milliy musiga san’ati
rivojiga qo‘shilgan ulkan ulushdir.
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Musiqa san’ati ijrochiligida an’anaviy xonandalik boshqa yo‘nalishlarga
nisbatan keng qamrovli, yetakchilik xususiyatiga ega yo‘nalishdir. Musiganing
mukammalligi, sehri, zabardastligi hamda ifodaviyligi xonanda talginida
to‘laqgonli ifodalanishi mugarrar. Shu bilan birga inson ovozi jamiki sozlarning
asosidir. Tarixda nimaiki yaratilgan bo‘lsa, kashf etilgan bo‘lsa, musiqiy
cholg‘ular namunasida bo‘lsa, unga, albatta, inson ovozi ibrat bo‘lgan. Shu bois,
inson ovozining imkoniyatlari, sir-u sinoatlari, turli mezonlariyu behisob
jozibalari bashariyatni hayratga soladi. Bu asrorlarni idroklash uchun
kashfiyotlar, turli urinishlar, ilmiy va ommabop tadqgiqotlar olib borilgan. Bu
jarayon zamonamizda ham o‘z oqimida davom etib, turli yo‘nalishlarda
izlanishlar olib borilayotganligi quvonarlidir.

“Xalgning, zamon musiqiy saviyasi, uch asosiy tamoyil bilan belginadi. Bu
yaratuvchi, ijrochi va tinglovchilardir. Ko‘p hollarda yaratuvchi bilan ijrochi
uyg‘unlashgan holda namoyon bo‘ladi. Chunki, an’anaviy musigada mukammal
jjroning o‘zi ham ijod mahsuli hisoblanadi. Mukammal 1jod etish uchun esa
musiqa ijrochiligining mohirona ko‘rinishini hech bo‘lmaganda tasavvur etib,
1droklash lozim bo‘ladi. Utmishdan esa o‘z kasbini ustalari, mohir sozanda va
xonandalar yaratuvchilik gilib kelganlar. Yaratuvchilikda eng oliy magom bu -
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xalq nomini olish bo‘lgan. Tinglovchilar tomonidan e’tirof etilib, avlodlar ijro
amaliyotidan o‘rin olgan asar, musiqiy meros tarkibidan joy olgan”[1.56.b].
Ya’ni, ular musiqiy merosning shakllanishi va asrlar osha avloddanavlodga
o‘tishida ham mutasaddilik qilib kelganlar. Zamon xonanda va sozandalrining
hayotidan, ijodidan va ijrochilik amaliyotidan boxabar bo‘lish doimo rivojlanish
tamoyilining asosi bo‘lib kelgan.

Magomlarimizning salmoqli qismini ashula yo‘llari tashkil giladi. O‘tmish
bastakorlarimiz turli vazndagi asarlarga so‘z matnlarini bog‘lash asnosida katta
bilim va tushunchaga ega bo‘lishgan. Ayni vaqtda, Erkin Ro‘zmatov ham o°zi
bastalab nazira gilgan asarlariga mos so‘z matnlarini bog‘lagan. Yana shuni
ta’kidlashimiz lozimki, maqomlar yo‘lida asar bastalash uchun bastakordan
magom an’analarini to‘la to‘kis bilish, uning qonuniyatlari va o‘z navbatida
namudlar masalasi va magom ladlarining nazariy asoslariga tayanish talab etiladi.
Bu esa musiqiy bilimga ega bo‘lmagan insonning qo‘lidan kelmaydi albatta.

Erkin Ro‘zimatov ijodiga munsub “Segoh turkumi” xam xuddi ana
shunday ustozlar an’anasini davomi sifatida amalga oshirilgan bastakorlik
amallarining bir namunasi ekanligini e’tirof etishimiz lozim. Ustozlarning
bastakorlik an’analarida maqom ijodiyotini xalqchillashtirish borasida amalga
oshirilib kelingan amallardan biri magomlarga Savt va Mo‘g‘ilchalar bog‘lash
bo‘lgan. Bu amal xozirgi davrlarda xam davom ettirilayotganligini kuzatamiz.
E.Ro‘zimatov tomonidan amalga oshirilgan ushbu amal xam ana shu an’ananing
davomi xisoblanadi.

“Muallif, xalq ijodiyotida keng ommalashgan Farg‘ona-Toshkent magom
yo‘llariga mansub “Segoh’ni turkumlashtirishga erishgan. U Segohni turkumning
bosh asari, ya'ni asosiy qismi sifatida saqlab qolib, uning tarkibiga kiruvchi
talgincha, gashqgarcha, sogiynoma va ufarlarini shu oxangga moslab ijod etgan.
Asarning tukumiylik jihatlariga e’tiroz yo‘q. Musiqiy ohang va ularning
rivojlanish tamoyillari ham mumtoz musiqga tarkibiy xususiyatlarini gamrab
olgan. Muallif Farg‘ona-Toshkent magom yo‘llariga mansub “Segoh” asariga
birinchi Qashqarcha bog‘lab ijod qgilganlar , ustozlari Mahmudjon Tojiboyev va
Rifatilla Qosimovlarning takliflari va ko‘maklari bilan talqincha, soqiynoma va
ufarlarni ham ijod giladilar. Eng muhimi bugungi kunga gadar ushbu turkum soha
mutaxassislari tomonidan sevib ijro etilib kelinmoqda va asarning turkum sifatida
taqdimoti ham o‘tkazildi.

Aslida, xalg musiga ijodiyotida yaratilgan har ganday asar amaliyotda
charxlanishi va ijrochilar tomonidan 1jodiy munosabatga muvaffaq bo‘lishi juda
katta axamiyat kasb etib kelgan. Ana shu mezon musigiy namunalarni
umrboqiyligini  ta’minlagan. Shularni  e’tiborga olgan holda Erkin
Ro‘zimatovning “Segoh turkumi” ni amaliyotga keng joriy etish, nota namunalari
va ijro dasturi uchun CD namunalarini ta’lim muassasalariga taqdim etish
maqgsadga muvofiqdir” deydi San’atshunoslik fanlari nomzodi, Professor
S.M.Begmatov.
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Musiqa ilmi 0‘z ichiga bir qator tarmoqlarni mujassam etganligi barchaga
ayon. Musiga amaliyotidan kelib chiqgib ilmiy izlanishlar olib borish doimo
davrlarning dolzarb masalalaridan bo‘lib kelgan. Zero, musiga yaratiladi, ijro
etiladi. Agar xalq tomonidan qabul qilinsa avlodlardan-avlodlarga o‘tib
sayqallanib, rivojlanib boradi. Shu bois, o‘tmish ustoz san’atkorlarining
ijodiyotida musiqa yaratish, musigani gqayta ishlash, musigaga turli shakllar berib
rivojlantirish kabi amallar mavjud bo‘lganki, ular musiqiy merosimizni turli
shakllar va musiqiy namunalar bilan boyitib kelganlar. Yaqin o‘tmishda
yaaratilgan bastakorlik ijodiyotidagi nodir maqom yo‘llaridan biri taniqli hofiz va
bastakor Mahmudjon Tojiboyevning qalamiga mansub bo‘lgan Ushshoq
namunalariga “nazira” an’anasida yozilgan asar “Saraxbori Ushshoq” hisoblanadi

“Asar maqomlar tizimlariga asoslangan holda ikki, uch tonalliklar
uyg‘unligiga asoslanib yozlganligini ko‘rish mumkin. Asar davomida ladlarning
o‘zgarib turishi maqomlar xarakteriga xos bo‘lgan xususiyatdir. Har bir maqomni
o‘zining ladi bo‘lishiga qaramasdan, rivojlanish jarayonida bevosita lad
o‘zgaruvchanligi kuzatiladi” [7.116-b].

Asosiy tonallik c-miksolidiy ladi hisoblanadi. Saraxbori Ushshoq
Shashmagom tarkibiga kiruvchi saraxborlarning yohud birinchi va ikkinchi guruh
sho‘balaridagi ashulalar tarkibiy tuzilishi, ma’lum bir shaklning tartibi bilan
yozilganligi uning Shashmaqom an’analariga asoslanganligini ko‘rsatadi. Asar
rivojlanishi jarayonida Farg‘ona vodiysining mahalliy lokal hususiyati alohida
o‘rin kasb etgan. Saraxbori Ushshoqni ayol va erkak xonandalar navbatma-navbat
ya’ni jo‘rovoz birgaligida, katta ashulaga xos erkin uslubda ijro etiladi. Saraxbori
Ushshoq odatga ko‘ra asosiy gismidan keyin ketma-ket ijro etiladigan uchta (I-
[IT) Taronalari ham mavjud. Saraxbori Ushshoq sho‘ba shaklida yozilgan bo‘lib,
shashmaqom ashula bo‘limi namunalari shaklida yaratilgan. Uning tarkibi
quydagicha: Daromad Miyonxat Dunasr Katta Avj Furovard gismlaridan tashkil
topgan.. Bastakor ashulaga so‘z bog‘lashda Alisher Navoiyning g‘azaliga murojat
etgan. Ushshoglarning yaratilishida uning mazmun mohiyatini ifodalashda kuyga
biriktirilayotgan matnning, ya'ni g‘azalning o‘rni ahamiyatlidir. Avvalo klassik
shoirlarning asarlariga murojat etilsa, ikkinchidan ohang konteksti negizida
mazmunan mutanosib bo‘lishi magsadga muvofiq bo‘ladi.

Bugungi kunda magomlarimiz, xususan mumtoz musigamiz rivojiga
qaratilayotgan davlat miqyosidagi e’tibir natijasi o‘laroq ana shunday ilm va ijod
ahllari, ular yaratgan mumtozona ijod namunalari ortib bormoqda. Yagindagina
O‘zbekiston kompozitorlari va bastakorlari uyushmasi tadbirlar zalida,
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017 - yil 17 - noyabrdagi “O‘zbek
milliy maqom san’atini yanada rivojlantirish chora — tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-
3391-sonli gqarorida belgilangan vazifalar ijrosini ta’minlash, maqom san’atini
yanada rivojlantirish va zamonaviy bastakorlik ijodiyoti an’analariga singdirish,
maqom yo‘llarida ijod qilib kelayotgan bastakorlar, kompozitorlar, o‘zbek milliy
musiqasini nazariy jihatdan o‘rganib, tadqiq etayotgan musiqashunoslarni kashf
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etish hamda ularni har tomonlama qo‘llab -quvvatlash va rag‘batlantirish
magsadida 2018 - yildan buyon har yili O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat
vazirligi, O‘zbek milliy maqom san’ati markazi, O‘zbekiston kompozitorlari va
bastakorlari uyushmasi tomonidan Bastakorlar hamda Kompozitorlar o‘rtasida
“Magom yo‘llarida yaratilgan eng yaxshi asar” Respublika tanlovlari o‘tkazib
kelinmoqgda. Ushbu tanlovlarda g*oliblikka munosib asarlar saralanib, “Maqomlar
Fantaziyasi”, “Maqomlar nashidasi”, “Uvaysiman” (Etti g‘azal), (yakkanavoz
cholg‘ular va xor akapella uchun, Kantata) va “Kontsert” (alt va simfonik orkestr
uchun) nomlari bilan nota to“plamlari shaklida nashr ettirildi. Ana shunday amaliy
ishlar, vyaratilayotgan mumtoz magom namunalari uzoq vyillik tarixiy
merosimizning yangi avlodlari sifatida musiqiy an’analarimiz davomchilari
bo‘lishiga ishonamiz. Qolaversa, kelgusida hozir olayotgan bilim va
ko‘nikmalarimiz asnosida biz ham maqomlar negizida yangidan yangi durdona
asarlar yaratishga harakat gilamiz.
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Annotatsiya: Ushbu magolada bastakorlik ijodiyoti hamda uning bebaho
merosi shuningdek, bastakorlik ijodiyoti asarlari ayol xonandalar ijrosida
yangrashi haqgida so‘z boradi. Shuningdek, xonanda Maryam Sattorovaning
ijodi, uning aynan bastakorlarning yetuk asarlarini ijro talgini, hamda asarlarni
tahlili magolada bayon etiladi.
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THE CREATIVENESS OF COMPOSITION NOVELS IN WOMEN
ARTISTS’ SINGING
(IN EXAMPLE OF UZBEKISTAN FOLK ARTIST MARYAM
SATTOROVA)

Abstract: This article describes the creativeness of composition, and its
precious heritage, also about how sound the novels of the creativeness pf
composition in women singers’ singing. Additionally, the singer Maryam
Sattorov’s works, her performance of compositors’ best novels, also the analysis
of novels illustrated in this article.

Key words: The creativeness of composition. Hoji Abdulaziz Abdurasulov.
Muhammad Fuzuliy, Maryam Sattorova, “Kurbon ulam”, “Nor ovoz”, “ Kuvrak
ovoz”.

Bastakorlik san’ati uzun tarixiy jarayonda sayqgal topgan ijodiy merosdir.
Uning rivoji yetuk bastakorlar tomonidan doim yuksalishda desak mubolag‘a
bo‘lmaydi. Shuningdek, bastakorlik asarlari o‘zining murakkab ijro mahorati
hamda keng ko‘lamliligiga qaramasdan, ayol ijrochilar tomonidan ham munosib
darajada talqin qilib kelinmoqda. Ulardan el ardog‘idagi san’atkor, noyob ovoz
sohibi, O‘zbekiston xalq artisti Maryam Sattorova maqom ijrochiligi hamda
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bastakorlik ijodiyotiga mansub boshga janrdagi asarlarning mohir ijrochisi
sifatida alohida zalvorli o‘ringan egadir. Shahrisabz farzandi Maryam
Sattorovaning qo‘shiq aytishga bo‘lgan qiziqishi erta uyg‘ondi. Radio,
televideniye orqali eshitgan ashulalarini hirgoya qilib yurardi.Bu iste’dodini
paygagan onasi uni shahar madaniyat uyi qoshidagi to‘garakka beradi.Maryam
Sattorovaning tobora mumtoz ashulalar hamda magom ijrochiligiga moyilligi
ortib boraverdi. Natijada, Toshkent Davlat Konservatoriyasining An’anaviy
xonandalik yo‘nalishi bo‘yicha mashxur el suygan xonanda Fattohxon
Mamadaliyev qo‘lida ta’lim oldi. Keng diapazonli, kuchli va yorqin, jarangdor
ovoz sohibasi Maryam Sattorova ko‘plab mumtoz ashula va maqomlarni
maromiga yetkazib, nafaqat o‘z yurtimiz sahnalarida, balki jahon sahnalarida ham
o‘zbekning milliy merosini uning ulug‘vor navosini kuylab tanitgan
xonandalardan biridir. Xalqimiz ko‘nglidan mustahkam o‘rin olgan Maryam
Sattorovaning ijro repertuari o‘rganilganda 2ta plastinkaga yozib olingan asarlar
hali hanuz tinglovchilar galbiga chuqur o‘rnashgani kuzatiladi. 1-plastinkadagi
8ta asari “Chorgoh” (Dugoh), “Qurbon o‘lam”, “Husayniy Dugoh”,
“Qashqarchayi Savti Chorgoh”, “Tong otguncha”, “Soqinomai Savti Chorgoh”,
“Feruz”, “Chorgoh”, “Feruz”, “Samarqand ushshog‘i”, “Suvora”, “Saraxbori
Dugoh” kabi asarlari o‘rin olgan. Bundan tashgari, xonanda XX asr bastakorlari
tomonidan yaratilgan dilbar navolarni ham maromiga yetkazib ijro etgan.
Jumladan, [Llkromovning ‘“Munojot”, “Sog‘inurmen”, “Termulaman”,
F.Mamadaliyevning “Tengi yo‘q”, O. Xotamovning “Ayriliq” kabi o‘lmas
navolari Maryam Sattorova repertuarining asosini tashkil etadi. Har bir asar oz
jjrochisini topsa, uning zamirida bitilgan his tuyg‘ular jilosi xonanda tomonidan
yuksak saviyada talqin etilsa, albatta, ijro 0‘z maromiga yetadi. Maryam Sattorova
ham ijro etgan bebaho va takrorlanmas asarlarida barcha iste’dodini namoyish
etib, 0‘ziga xos ijro talqinini yaratadi.

Ma’lumki, “O‘zbek milliy musiqa ijrochiligi boy tarix va an’analarga ega
bo‘lib, xonandalik ovozining turlicha toifalarini hamda usluban rango-rang aytim
Xususiyatlarini oz ichiga gamrab oladi”, - deydi Fattohxon Mamadaliyev. Ushbu
jumlalarning yorgin dalili sifatida ijrochilik tomonlama yetuklik namoyandasi
bo‘lmish Maryam Sattorovaning ijrochilik mahorati, uning ovoz imkoniyatlari va
serjilo ohanglarini misol qilib keltirishimiz mumkin. Shu o‘rinda Fattohxon
Mamadaliyev aynan ovoz ishlatish yo‘llarini hisobga olgan holda ularni bir necha
toifaga ajratib chigqanlar. Ya’ni, “Nor ovoz”, “Tik ovoz”, “Jarangdor ovoz”,
“Pang ovoz”, “Ishkami ovoz” va boshqalar. Bularni misol qgilib dalil sifatida
keltirishimning boisi, aynan, shu ovoz toifalari orgali Maryam Sattorovaning
ovozini yana ham aniq shaklda tushunish imkonini beradi. Yuqorida keltirib
o‘tilgan ovoz toifalariga ham qisqa ta’rif keltirib o‘tsak, “Nor ovoz” ma’nosi
“tuya ovoz” bunda tovushlarning ko‘lami keng, salobatli kuchga ega ekanligi
bilan farglanadi. Bunday ovoz sohibining tepa pardalari baland darajada
bo‘lmaydi. Lekin ovoz sifati yumshoq, mayin va egiluvchandir. Bunday ovoz
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sohiblaridan Ortigxo‘ja Imomxo ‘jayevni ijrolari yaqqol misol bo‘ladi. “Jarangdor
kuvrak ovoz” esa past pardalarda ham, yuqori pardalarda ham, shuningdek,
jo‘rnavozlikda alohida jarangdorligi bilan ajralib turadi. Aniq va ravon eshitiladi,
0°‘ynoqi, bezaklarga boy pardalar ko‘pligi ham bunga ishora giladi. [2.12-b]

Aynan, Maryam Sattorovaning ovozini ham ushbu ovoz toifasiga Kiritsak
bo‘ladi. Lekin, xonanda kuylagan navolarni eshitish va tahlil qilish jarayonida
shu narsaga amin bo‘lish mumkinki, unda nafaqat “jarangdor kuvrak ovoz”, balki
Buxoro-Samargand vohasiga mansub xonandalar ijrosiga xos xususiyatlarning
ham mavjudligi e’tiborlidir. Bunga sabab forsiyzabon xalglarga mansub bo‘lgan
ohang (nom berilmagan, Buxoroda yashagan yaxudiylardan qolib ketgan bo‘lishi
mumkin) aynan Maryam Sattorova ijrosida yagqol namoyon bo‘ladi. Bunday
deyishimning boisi shundaki, ovoz xususiyati bir tomondan “Jarangdor kuvrak
ovoz” toifasiga taallugli bo‘lsa, ikkinchi tomondan viloyatlar kesimi bo‘yicha
o‘ziga xos lokallik xususiyati ham mavjud ekanligini e’tibordan chetda
goldirmasligimiz kerak. Shuning uchun ham xonandaning ovoz xususiyatini ikki
toifaga kiritishni ma’qul deb bildik.

Xonandaning bastakorlik ijodiyotining yorgin vakillaridan biri Hoji
Abdulaziz Abdurasulov ijodiga mansub, noyob “Qurbon o‘lam” ashulasining
maromiga yetkazib ijro etganiga guvoh bo‘lamiz. Ushbu asar hagida gisga
ma’lumot keltirib o‘tsak, “Qurbon o‘lam” buyuk Ozarbayjon farzandi Sulaymon
Fuzuliy®® qalamiga mansub. Fuzuliy she’riyati katta badiiy kuch va mahorat bilan
yo‘g‘rilgan. Turkiy adabiyotning go‘zal sarchashmalariga qongan asarlar juda
ko‘p san’at ahli tomonidan bir-birini takrorlamas go‘zal kuylarning, asarlarning
dunyoga kelishiga sabab bo‘lgan. Ul zot she’riyati o‘zining ma’no-mazmun
doirasining mukammalligi, badiiy yuksakligi bilan inson galb torlarini chertuvchi
ohanglar ko‘lamini tashkil etadi desak, illo so‘zimiz mubolag‘a bo‘lmas. Xuddi
shunday san’at osmonining porloq va so‘nmas yulduzi Hoji Abdulaziz
Abdurasulov hamda betakror she’riyat sohibi Fuzuliy ijodi o‘zaro bog‘lanib, bir
butun o‘Imas asar bo‘lmish “Qurbon o‘lam” asari dunyoga keldi. Bilamiz-ki, Hoji
Abdulaziz Abdurasulov ko‘p mamlakatlarda bo‘lib shu barobarda, 3 marta Haj
safariga borganlar. Boku, Ganja, Kunya, Ozarbayjon, Misr, Uganda, Nigeriya,
Balx, Dehli kabi qator davlatlarga safar qilib, shuningdek, turli o‘lkalarning
musiqalari ul zotga ta’sir etib borgan va buning natijasi o‘laroq shunday bama’ni
asarlar yaratganlar. Benazir “Qurbon o‘lam” asariga aynan Ozarbayjon mumtoz
musiqasi ta’sir ko‘rsatgan. Shuning uchun ham asarda ozarbayjon xalq nolalari,
gochirimlari, yorqgin melizmi sezilib turadi.Ushbu asar bir gator el sevgan
ijrochilar Orif Alimahsumov, Mashrab Ermatov, O‘lmas Olloberganovlar
tomonidan ijro gilingan bo‘lsa, ayol xonandalardan Maryam Sattorova, Dilnura

%Muhammad  Fuzuliy ibn Sulaymon-(1494- 1556) o‘rta asr ozarbayjon shoiri, mutaffakkir va faylasuf.
Ozarbayjon va turk adabiyoti tarixida devon janrining eng mashhur va taniqli namoyondalaridan biri sifatida
tanilgan. Bir gancha tazkiralarda Bag‘dodiy taxallusi bilan ham tilga olinadi.
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Qodirjonova, Yulduz Turdiyeva, Gulzoda Xudoynazarova va Xulkar
Abdullayevalar uni 0‘z mahoratlari ila xalqga namoyish etganlar.

“Qurbon o‘lam” - bu bebaho, takrorlanmas navolardan biridir. Ijro kichik
oktava “lya” tovushidan boshlanadi. Maryam Sattorova uni pastdan o‘ynatib nola
bilan mo‘ljalga yetib borib, shunday nola bilan dastlabki tayanch tovushga keladi.
Avjida nolalarga alohida urg‘u beriladi.Shu bilan birga ovozga parallel ravishda
nay jo‘r bo‘ladi. Avjda xonanda 2-oktava “mi” tovushini zabt etdi. Maryam
Sattorova asar sur’atini tortib, ovozini ko‘lamini yanada kuchli qiladi. Hanglar
jjrosida ovozga jismoniy kuch berib, ijroning murakkablik darajasini ko‘rsatadi.
Avjida esa ohang “fa” tovushigacha yetadi. Xonanda ushbu asarning ijro
jarayonida, nolalarning dardli ohanglari bilan yuraklarni sel etadi. Ushbu asar
jjrosiga xulosa o‘rnida aytish mumkinki, u Maryam Sattorova tomonidan yuksak
mabhorat ila ijro etilgan. Asarni ijro tahlili bilan birgalikda g‘azalni ham tahlil
qiladigan bo‘lsak, Fuzuliy ijodiyotining nozik va takrorlanmas dunyosiga
bog‘ligligini ko‘rishimiz mumkin. Shoir Ozarbayjon farzandi, ushbu “Qurbon
o‘lam” asarining so‘z matni shoir yozganidek har bir bayti ijrochilar tomonidan
to‘liq ijro etilmagan. Balki ohanglarga mos ravishda ma’lum bir baytlar tanlab
olingan holda xonandalar tomonidan yangragan. Yana bir jihati, mazkur asarning
bir gancha ijrochi tomonidan talqin etilgan bo‘lsa-da, so‘z matnlari
o‘zgartirilmasdan yangraydi. Undagi farqli jihat shundaki, so‘zlarni ohangga mos
holatda talaffuz etishdadir.

G‘azalda yor vasli, uning jamoli ta’riflanadi. Muxabbatning takrorlanmas
izhori, ayol zotining har jihatini shoir so‘zlar bilan ta’riflab, ko‘klarga ko‘taradi.
Ayol hamda uning fazilatlari oldida bosh egishini ta’kidlab o‘tadi. G‘azalning
ma’no doirasi shunday tasavvur uyg‘otar ekan, uning ijrosida ham bunday jihatlar
yaqqol namoyon bo‘ladi.

Xulosa sifatida shuni aytish mumkin-Kki, asarni his etgan holda, Maryam
Sattorovao‘zining mayin va mungli ovozi bilan bir gator asarlarning mukammal
ijrochisi sifatida tan olinadi. Doim ularning xonishidagi asarlar dillar va tillarning
naqshidir. Har bir ko‘ngil torlarini chertib o‘tgan desak mubolag‘a bo‘Imaydi.

Ta’kidlash joizki, xonanda Maryam Sattorova hozirgi vaqtda san’at yo‘lida
faoliyat olib bormayotgan bo‘lsa-da, ijodiy barkamollikka erishgan, umri magom
bilan bog‘langan chog‘lar xalq e’tiborini qozonib, mumtoz musiqa merosimizni
o‘zining o‘lmas, umrboqiy ijrolari bilan boyitdi. Shuningdek, o‘zining ijro
maktabini yaratib, ko‘plab shogirdlar yetishtirdi.

Adabiyotlar ro‘yxati:

1. Begmatov S. Ganixanova Sh. “Yilnoma”. Toshkent 2009.

2. Fattohxon Mamadaliyev. “Milliy musiga ijrochiligi masalalari”.
Toshkent. “Yangi asr avlodi”. 2001

3. Soibjon Begmatov. “Kamoliddin Rahimov”. Toshkent 2002.

4. Uz.wikipedia.org.



Azizbek Maxsudbek o°‘g‘li IBODULLAYEYV
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zbek milliy
musiqa san’ati instituti, 1-bosqich talabasi.
E-mail: ibodullayev.azizbek2005@gmail.com
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Annotatsiya: Mazkur maqolada XXI asr zamonaviy kompozitorlik
ijodiyotida milliy magqom san’ati durdonalaridan foydalanib yaratilayotgan
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Abstract: In this article, the works created using masterpieces of national
Status art in the 21st century modern composer’s creativity, republican contests,
promotion of status art through modern music media, initiatives and perspectives
are highlighted.
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“Agar biz san’atni, madaniyatni ko‘rmoqchi bo‘lsak, avvalo mumtoz
maqom san’atini ko‘rishimiz, o‘rganishimiz va uni buzilmagan holatda yosh
avlod ongiga singdirishimiz kerak. Magom ohanglari, maqom ruhi va falsafasihar
bir inson galbidan, avvalo, unib-o‘sib kelayotgan yosh avlodimizning ongi va
yuragidan chuqur joy olishi uchun bor imkoniyatlarimizni safarbar etishimiz
zarur’”.

Shavkat Mirziyoyev
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
“Xalgaro maqom san’ati” anjumanidagi nutqidan

Maqom san’ati-musiqa madaniyatining ustuvor yo‘nalishi. Maqom
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san’atining an’analarga asoslangan holda azaliy an’analar negizida saqlash,
maqgomlarni asl namunalarini o‘rganib, zamonga mos holda rivojlantirish, magom
ijrochiligidagi  ustoz-shogird an’analarini tiklash va maqom ijodiyotida
kompozitorlik hamda bastakorlik an’analarini davom ettirish, yosh avlodni
munosib tarbiyalash va galbiga singdirishdir.

O‘bekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil 17-noyabrdagi “O‘zbek
milliy magom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-
3391-sonli garori gabul gilindi. Prezident tashabbusi bilan 2018-yil 6-10 sentabr
kunlari mamlakatimizning qadimiy shaharlaridan biri bo‘lgan Shahrisabz
shahrida “Xalgaro maqom san’ati” anjumani bo‘lib o‘tdi. Qaror ijrosini
ta’minlash, maqom san’atini yanada rivojlantirish va zamonaviy bastakorlik
jjodiyoti an’analariga singdirish, maqom yo‘llarida ijod qilib kelayotgan
bastakorlar, kompozitorlar, o‘zbek milliy musiqasini nazariy jihatdan o‘rganib,
tadqig etayotgan musiqashunoslarni kashf etish hamda ularni har tomonlama
qo‘llab-quvvatlash va rag‘batlantirish magsadida O‘zbekiston Respublikasi
Madaniyat vazirligi, O‘zbek milliy maqom san’ati markazi, O°‘zbekiston
kompozitorlari va bastakorlari uyushmasi tomonidan kompozitorlar o‘rtasida
“Milliy maqomlar asosida yaratilgan zamonaviy yo‘nalishdagi eng yaxshi asar”
Respublika tanlovi o‘tkazildi.

Respublika tanlovining asosiy magsadi va vazifasi bastakorlik va
kompozitorlik ijodiyotining eng yorgin namunalari, milliy gadriyatlarimiz,
xalgimizga xos bo‘lgan milliy an’analarimizni o‘z ohanglarida mujassam etgan
durdona asarlarni tiklash va rivojlantirish hisoblanadi. Maqom yo‘llarida ijod
qilib kelayotgan zamondosh kompozitorlar, ularning maqom san’ati namunalari
asosida yaratib kelayotgan yangi asarlarini ijrochilik amaliyotiga tadbiq etish,
magomlar asosida zamonaviy kompozitorlik janrlariga xos kamer, vokal,
simfonik va sahnaviy asarlarni yaratishlari uchun sharoitlar yaratish, professional
yrochilar uchun keng imkoniyat yaratish, magqom san’atini professional
kompozitorlik ijodi orqali ommalashtirish va targ‘ib etish asosiy
vazifalarimizdandir.

Muhtaram  Prezidentimiz ~ Shavkat  Mirziyoyev  aytganlaridek,
“Ma’naviyatimiz va madaniyatimizning asosi bo‘lmish ulug® maqom san’ati
barcha san’atlar ichida millat rivoji uchun eng ahamiyatlisi bo‘lib qolaveradi”.

2023-yil o‘tkazilgan tanlovda 11 nafar kompozitor 11 ta milliy magomlar
asosida hamda zamonaviy yo‘nalishda yaratgan asarlari bilan ishtirok etdilar.
Tanlovda taqdim etilgan asarlar Botir Zokirov nomidagi milliy estrada instituti
rektori, professor, tanigli kompozitor Avaz Mansurov boshchiligidagi hakamlar
guruhi tomonidan saralandi va baholandi.

2023-yil 13-noyabr kuni Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa
san’ati katta zalida bastakorlar, kompozitorlar va musigashunoslar o‘rtasida
so‘nggi yillarda yaratilgan eng yaxshi asarlar III Respublika ko‘rik-tanlovining
taqdirlash marosimi o‘tkazildi. Unda o‘zbek milliy musiqa san’atining taniqli
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vakillari, kompozitor, bastakor va musiqashunos olimlar, O‘zMMSI professor-
o‘qituvchilari va talaba-yoshlari ishtirok etdi. So‘zga chigqanlar so‘ngi yillarda
mumtoz magom san’atiga hukumatimiz tomonidan qaratilayotgan e’tibor, unga
nisbatan g‘amxo‘rlik va yaratilayotgan imkoniyatlar xususida to‘lginlanib nutq
so‘zladilar.

Hakamlar hay’ati qaroriga ko‘ra quyidagi kompozitorlar o‘rtasida “Milliy
magomlar asosidan yaratilgan zamonaviy yo‘nalishdagi eng yaxshi asar” (kamer,
vokal va cholg‘u asarlar) Respublika ko‘rik-tanlovi golibi deb topildi:

1. Kompozitor Mirxalil Mahmudovning kamer orkestri uchun “Sharqona
raqs” asari — magom taronalari asosida yaratilgan asar | gismdan iborat bo‘lib,
tuzilishi jihatidan 111 gismli shaklga xosdir. Tonalligi re minor. Kamer orkestri
tarkibi uchun mo‘ljallangan.

2. Rustam Abdullayevning “Savti Suvora” ovoz va torli kvintet asari —
Xorazm mumtoz musigasining yorqin namuna bo‘lgan “Suvora”lar turkumi
asosida yaratilgan. Odatda Suvoralarning tarkibiy tuzilish jihatlari amaliyot
mezonlaridan kelib o‘ziga xos bosqichma-bosgich rivojlanish tamoyillari
doirasida ijod qilinib kelingan. Kompozitor o‘zining yangicha munosabatida
xalqona an’analarni saqlagan holda zamonaviy torli ansambllar talgini
tamoyillarini nazarga olgan holda ijod qilgan. Asar o‘zining xalqona III qismli
shakl tamoyillariga xos. Tonalligi mi-bemol minor. Professional ovoz va torli
kvintet tarkibiga mo‘ljallangan.

3. Viktor Xandamyanning kamer ansambl uchun yozilgan “Tomosha” asari
— Xorazm “Buzruk” maqomi tarkibidagi Uforiy shakliy unsurlari asosida
yaratilgan. Kamer ansambli tarkibi uchun mo‘ljallangan asar I qismdan tarkib
topgan bo‘lib, tuzilishi jihatidan III qismli shaklga xos ekanligini kuzatish
mumkin. Tonalligi re minor.

4. Alim Mullayevning aralash kamer ansambli uchun “Sharq manzaralari”
asari — “Iroq” maqomi ladiga asoslangan. Maqom turkumiylik jihatlariga andoza
sifatida olingan asar I11 gismli shaklda yaratilgan. Tonalligi re minor.

5. Ulug‘bek Karimovning “Xiva segohi” skripka, fortepiano va kamer
orkestriga yozilgan asari — “Xorazm segohi” maqomi ohanglariga asoslangan
bo‘lib, oddiy III qismli shaklda yaratilgan. Tonalligi do minor.

6. Akmal Safarovning “Nasri Segoh” maqomi asosida “Fantaziya”
fortepiano triosiga yozilgan asari — “Nasri Segoh” maqomi mavzulari ohanglari
asosida ijod etilgan. Mumtoz musiga merosidan o‘rin olgan kichik turkumlikka
x0s bo‘lgan II qismli shaklda yaratilgan. Tonalligi fa-diyez minor.

O‘zbek milliy maqom san’ati markazi va O‘zbekiston kompozitorlari va
bastakorlari uyushmasi tomonidan 2023-yil 22-noyabrda o‘tkazilgan qo‘shma
Kengash bayonnomasi qaroriga asosan 2023-yili kompozitorlar orasida
o‘tkazilgan “Milliy maqomlar asosida yaratilgan zamonaviy yo‘nalishdagi eng
yaxshi asar” Respublika ko‘rik-tanlovida I, II, III o‘rinlarni qo‘lga kiritgan 6 ta
asarni 0‘z ichiga olgan “Maqomlar fantaziyasi” notalar to‘plami chop etildi.
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Ushbu to‘plam respublikamizdagi bolalar musiga va san’at maktablari, madaniyat
va san’at kollejlari va oliy o‘quv yurtlariga tarqatish, ta’lim jarayonida o‘quv
adabiyoti sifatida foydalanishlari uchun xizmat giladi.

XXI asr kompozitorlik ijodiyotida milliy magomlardan foydalanish yana
bir bosqichga ko‘tarildi. Maqom asarlariga xos bo‘lgan estetik vositalarni jahon
musiqa ijodiyotidagi xos bo‘lgan musiqiy-texnik uslub va vositalardan foydalanib
asarlar yaratishga erishildi. Magom san’ati o°zining ichki kompozitsion tuzilishi,
so‘z va musiganing hamda badiiy-obrazli dunyosi orgali bugungi kun ijodkorlari
uchun ulkan manbadir. O‘tgan asr kompozitorlik ijodiyotidagi erishilgan yutuqlar
va amalga oshirilayotgan keng imkoniyatlar zamirida maqom san’atini o‘rganish
va uni jahon musiqa san’atining mashhur janrlari orqali butun dunyoga targ‘ib
qilish XXI asr zamonaviy kompozitorlik jjodiyotining oldinda qo‘yilgan muhim
vazifalaridan bo‘lib qolaveradi. Milliy maqom san’atiga yangicha hayot baxsh
etish, maqom san’atiga bo‘lgan qiziqishni oshirish, kompozitorlik ijodiyoti orqali
xalg musigani rivojlantirish asosiy maqsad bo‘lib, albatta so‘ngi davr yosh va
umidli bastakor va kompozitorlar xizmati bilan yutuglarga erishiladi degan
umiddamiz.

Adabiyotlar ro‘yxati:

1. “Moziydan sado” jurnali. Abdullayeva O. O°‘zbekiston: maqom va
kompozitorlik san’ati. 2020-yil. 8-sahifa

2. S. Begmatov. Maqomlar fantaziyasi. Notalar to‘plami. Toshkent. 2023.

3. “Maqgom san’ati va uning jahon sivilizatsiyasida tutgan o‘rni”
mavzusidagi Xalgaro ilmiy-amaliy konferensiya materiallari. Toshkent. 2018.

4. “Eng yaxshi maqola” tanlovi maqolalar to‘plami. Toshkent. 2022.

5. Yunus Rajabiy nomidagi O‘zMMSI telegram kanali ma’lumotlari.
@uzmmsi_official

6. Raximov H. Abdullayeva O. O°‘zbekiston kompozitorlik ijodiyoti
masalalari. Ma’ruzalar to‘plami. Toshkent. 2018.

7. Magom. lImiy-uslubiy jurnal. 2022. 1-son



Temur Qaxramonovich IRKINOV,

O ‘zbekiston Davlat Konservatoriyasi
“Musigashunoslik” yo ‘nalishi 3-bosgich talabasi.

AN’ANAVIY XONANDALIKNING YORQIN
IJROCHILARIDAN BIRI NODIRA PIRMATOVA IJODIGA
BIR NAZAR

Annotatsiya: Mazkur maqolada zamonamizning an’anaviy xonandalik
yo nalishida faoliyat olib borayotgan yorgin ijodkorlaridan biri Nodira
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Abstract: This article talks about Nodira Pirmatova, one of the brightest
artists of our time, working in the direction of traditional singing. The article also
covers the performing and advertising aspects of the singer. The article was
written based on materials from a meeting and interview with Nodira Pirmatova.
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Bilamizki, magom san’atining o‘ziga xos maktablari mavjud. Bu borada
Farg‘ona, Xorazm, Buxoro maktablari hamon yetakchilik qilib kelmoqda.
Pedagog Nodira Pirmatova esa, ana shu maktablardan Farg‘ona va Buxoro
yo‘nalishida birdek ijod qila oladigan va tinglovchilarga zavq ulasha oladigan,
san’atni hayot deb biladigan, ijod bilan hamnafas yashayotgan ijodkorlardan biri.
Ovozi medzo sabrano, diapazoni kichik oktava lyadan 3-oktava do notasigacha.
Eng chiroyli yangraydigan pardalari o‘rta qismi — 1l-oktava midan 2-oktava
lyagacha. Ustozning ohangida har ikki maktabning sehri mujassam bo‘lganki,
tinglagan, eshitgan va galban his gilgan zot borki, yayraydi, haqiqiy san’at va nola
oldida hayron qoladi. Farg‘ona yo‘nalishidagi o‘ziga xoslik, yuksak mahorat bilan
ijro etilishi, ijrodagi avj va Buxoro yo‘nalishidagi mantiq ustuvorligi, ijrodagi
o‘ynoqilik, hissiyotlar va ovozning uyg‘unligini birlashtirgan va bu orqali yuksak
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e’tiroflarga sazovor bo‘lgan Nodira Pirmatova haqida ko‘plab san’at arboblari
yugqori fikrlarni, e’tiroflarni bildirgan.

Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa san’ati instituti dotsenti,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Nodira Pirmatova ham mashaqqatli
sohada halollik, fidoyilik bilan mehnat qilib, 0‘z jamoadoshlariga o‘rnak bo‘lib
kelayotgan ham san’atkor, ham pedagog, ham yaxshi ona, ham fidoyi ustoz
sifatida alohida hurmat gozongan. “An’anaviy ijrochilik” kafedrasi mudiri, katta
o‘qituvchi Pirmatova Nodira Yigitaliyevna 1976 yilda Sirdaryo viloyati Oqoltin
tumanida tavallud topgan. Ma’lumoti oliy. 1999 yilda O‘zbekiston davlat
konservatoriyasida “Sharq musiqasi” fakulteti “An’anaviy ijrochilik
kafedrasi’ning “Yakkaxon xonanda” mutaxassisiligi bo‘yicha o‘qishni
tamomladi. 2001-2003 vyillar Abdulla Qodiriy nomidagi Toshkent davlat
Madaniyat institutining “Xalq ashula va raqs” ansambllariga rahbarlik bo‘limi
mutaxassisligi bo‘yicha magistratura bo‘limini tamomladi. Dissertatsiya mavzusi
G‘anijon Toshmatov hayoti va ijodi, (“Dutorchi qizlar ansanbli misolida™)
yoglagan. 2010-2012 yillarda O‘zbekiston davlat konservatoriyasi “Sharq
musiqasi” fakulteti An’anaviy ijrochilik kafedrasi assistent stajyorlik bo ‘limini
muvaffaqiyatli tamomladi. 2012 yilidan boshlab katta o‘qituvchi lavozimida
faoliyat olib bormdi. Oz fanlari bo‘yicha darslarni sifatli o‘tkazib boradi.

N. Pirmatova ilmiy amaliy maqolalar muallifi: 2003-yil “G‘anijon Toshmatov
hayoti va ijodi” (Dutorchi gizlar misolida), 2009-yil “Ovozlar xususiyati”, 2011 -
yil  “Sodirxon Xofiz Bobosharipov” hayoti va ijodi, 2013-yil “An’anaviy
jyrochilik va bastakorlik”, 2016 yil “Ayollarning ichrochilik vositalari” kabi
magolalari hamda “Zebopari” nomli ilmiy kitobi nashr ettirgan.

Nodira Pirmatova Kafedra mudira sifatida jamoat ishlarida faol ishtirok etib,
o‘ziga nisbatan juda talabchan, o‘zining pedagogik faoliyatini sidqidildan
bajaradi, mehnatsevar va talabalarning sevimli ustozidir.

Men ijodkorning shaxsan o‘zlari bilan suhbat olib borganimda, hayotdagi
shiorlari haqida quyidagi gaplarni ta’kidlab o‘tdilar: “To‘g‘ri yashash, adolatli
bo‘lish, rostgo‘ylik, har doim mehnat qilish va sabr bilan shu mehnatning mevasi,
uning natijaini ko‘rish insonlarga yaxshilik ulashish kabi fazilatlarni
shiorlarimdan biri deb unga amal gilishga harakat gilaman. Insonni komillikka
olib boradigan fazilatlar nima deb sanasak shularning hammasiga amal gilishga
harakat qilaman. Men uchun birinchi o‘rinda e’tiqot, halollik va mehnatdir”.

Bugungi kunda maqomga e’tibor baland. Bizga juda ham ko‘p e’tibor va
e’tiroflar bo‘lyapti. Lekin, yoshlar ichida maqom san’atining mehnatini, uning
katta zahmatini - mehnat bilan, men aytgan shiorlar bilan yengib o‘tishlarini istab
golardim. Agarda mehnat gilinsa, unga mehr go‘yib zahmatidan gochilmasa,
magomlarimiz yanada yuksaladi, yanada ravnaq topardi. Qiziquvchi, o ‘rganuvchi
yoshlar uzoqgni ko‘ra bilmaganliklari sababli magomdan boshga shou bizneslarga
garab ketib golishmogda. Mehnat bilan oxirgacha borib, uning keyin shirin
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mevasini olishga sabrlari yetmayapti. E’tiqot bilan, sabr bilan o‘z ustida ishlab,
milliy sanatimiz ravnaqgi uchun yonayotgan yoshlarimiz ham yo‘q emas.

Magomlarimizni ommaga Yyoyish, unga bo‘lgan talab va takliflarni
kopaytirish, tinglovchilarga yetkazish, bir so‘z bilan aytgan yoshartirish
magsadida ustozlar bilan hamkorlikda magomning ildizi, negizini o ‘zgartirmagan
holda, uning birorta pardasiga hiyonat gilmasdan o‘zgacha yondashuv bilan unga
jilov va yorqin ranglar berishga intilinmoqda. Institut misolida aytadigan bo’lsak,
bu yer tayanch markaz sifatida an’anaviy ijrochilikni o ‘rgatadigan, uni butun
respublikaga targ‘ib qiladigan joydir. Bu yerda talaba yoshlarga an’analarga
tayangan holda, asliylikni yo‘gotmasdan o‘rgatib kelinmoqgda. Talabalar o*gishni
tamomlab, o‘zi yashab turgan viloyatlariga ketishganda ham, ular shu yusinda
faoliyat olib borishmoqda. 2017 yil milliy san’atimiz uchun alohida garor qabul
qilindi. Bu qaror asnosida an’anaviy ijrochilikni, baxshichilik, magom
jjrochiligiga e’tibor kuchaydi. Qaror ijrolari bugungi kungacha amalga oshirilib
kelmogda. Misol tarigasida, butun Respublikamizda magom markazlari, magom
ansambllari, magom maktablari ochildi. Magomlarimiz Respublika migyosida
ijro etilmogda, maktab va litsiylar o‘rtasida, yana 18 yoshdan 35 yoshgacha
yoshlar o‘rtasida magom tanlovlari tashkil etib kelinmoqda va bu haqiqiy
iste’dodlarni kashf etishga oliy darajada xizmat qiladi.

Nodira Pirmaova dars jarayonida biror asar ustida ishlash vaqtida - ijro
uslub maktablaridan ko‘plab misollar, ijrolar keltirib beradi va giyoslanadi.
O‘quvchidan so‘raladi: “Tanishib chiqding, qiyosla qaysi biri seni ovozingga mos
keladi. Ichki holatingga qaysi ovoz tembri yoqdi”? Undan so‘ng jonli ijroda
aytiladi, video darsliklar gilinadi, chet el safarida bo‘lgan vaqtida, bunday usul
go‘l keladi, yana onlayn tarzda ham dars o‘tish mumkin. Tushunmagan joylari
o‘rgatiladi. Hattoki uyda o‘tirib ham tayyorgarlik ko‘rish imkoniyatiga ega
bo‘ladi. Pedagogik faoliyatida Saodat Qobulova, Fattohxon Mamadaliyev,
Abdurahim Hamidov, Rifatilla Qosimov, Maxmud Tojiboyev kabi ustozlarning
metodlaridan foydalanib, yillar davomida oz uslublarini yaratgan.

Ko‘p ustozlardan taxsil olgan: Saodat Qobulova 4 vyil, Fattohxon
Mamadaliyev 4 yil, Rifatilla Qosimov 4 yil. Undan tashgari g‘oyibona ustozlari
Barno Isoqova, Mehri Abdullayeva, Mavluda A’zamovlardir. Ularni ijrolarni
tinglab, ularni talginlari ustida ko*p ishlab, 1jro uslub maktabini sinchkovlik bilan
mukammal o‘rganib, keyinchalik o‘z yo‘llariga, ijro uslub maktabiga ega bo‘ldi.
Doira usuli, dutor va tanbur sozlarni ijro etishni, hamda har bir xonanda albatta
bu sozlarini bilishi kerakligini (maqomda birlamchi o‘rinda turadi) Abdurahim
Hamidovdan o‘rganganlar. Bir qator konsert, tadbirlarda bu sozlar (dutor, doira,
tanbur) jo‘rligida ijro etib kelmogda. Hozirda 100 dan ortiq shogirdlarining
ardog‘ida.

[jro uslublariga keladigan bo‘lsak, ilk musiqiy ta’limni otalaridan olgan.
Farg‘ona viloyatida yashagan va asosiy poydevor Farg‘ona ijrochilik maktabida
shakllangan. Keyinchalik taqdir tagazosi bilan Tojikistondagi Isfara shahriga
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ko‘chib o‘tishadi. Tojikistonda “Sodirxon xofiz” nomidagi musiqa bilim yurtida
o‘qigan. U yerda dastlabki ijro maktabni, fors-tojik magom yo‘llarini eshitish,
ularni o‘rganish va talqin qilish kabi ko‘nikmalarni Barno Isoqova,
Boymuhammad Niyozov, Ma’rufxo‘ja Bahodirov, Ishogjon Inomovlardan
o‘zlashtirgan. 4 yil o‘quv jarayonida haqiqiy Buxoro-tojik yo‘lini o‘rganish bilan
bir gatorda Tojikistonda viloyatlar aro ko‘rik tanlovlarda, “Ganjina” kabi
tanlovlarda oliy o‘rinlarni olgan. 1995-yili Toshkent Davlat Konservatoriyasiga
kelib, “Xalqaro ko‘rik tanlov”da ishtirok etib, 2-o°rin sohibasi bo‘ladi. Bu yerda
Rifatilla Qosimov (hayat a’zosi, kafedra mudiri) ning nazariga tushib, o‘qishga
gabul qilinadi. Mutaxasislik fanidan Rifatilla Qosimovda, ansambl sinfida
Fattohxon Mamadaliyevda, ovozni yo‘lga qo‘yish, ovoz pastanofkalari bo‘yicha
Saodat Qobulova sinfida o‘qigan. Fagatgina bilim yurti darslari bilan cheklanib
golmay, Xalima Nosirova, Komila Ismoilova, Orifxon Xatamov, Hadya
Yusupova, Matluba Dadaboyeva, Matnazar Xudoynazarov, Abdurahim
Hamidov, Maxmud Tojiboyev kabi bir gator ustozlardan saboq olib, bilim va
ko‘nikmalarini oshirgan.

Magom xonandaligida ayollarning o‘rni azalda juda kam bo‘lganligi,
xonada aytilganligi, ayol kishilarga san’at bilan shug‘ullanishi fagat xos
davralarda bo‘lishi, omma oldida ijro qilish joiz bo‘lmaganligi ma’lum. Yillar
o‘tib, mustagqillikgacha ham bir gator ayol ijrochilar bo‘lganligi, mustaqillikdan
so‘ng fikrlash, garashlar o‘zgarib, bu saf kengayib borayotganligi alohida
e’tiborga loyiq. San’at ahliga gahramon hali berilmagan, bu unvon sohibasi ham
ayol kishi Munojot Yo‘lcheyevaga berilganligi, “Munojot Yo‘lcheyeva”
stependiyasi tashkil etilganligi, magistratura bepul gilinganligi - ayol sozanda,
xonandalarga berilayotgan e’tibor na’munasidir. Milliy san’atimizni dunyoga
tanitishga harakat gilinmoqda. Dunyo ahli ham bunga gizigishi ortayotganligi,
mehmon sifatida, vatanimizga tashriflari ko ‘payotganligi bunga yaggol misoldir.

Nodira Pirmatovaning yutuglari ham 0‘z san’ati kabi go‘zal va iste’dodi
kabi boydir. Chunonchi, ijodkor pedagog o°zbek, fors, turk, rus va ingliz tillarini
yaxshi o‘zlashtirgan. U bir nechta xalgaro mintaqaviy ko‘rik tanlovlar g‘olibi:
1994-yil “Sodirxon xofiz” nomidagi maqomchilar ko‘rik tanlovi g*olibi; 1995-yil
“Yunus Rajabiy” nomidagi maqomchilar ko‘rik tanlovi laureati unvoni bilan
tagdirlandi; 2005-yil V Xalqgaro “Sharq taronalari” musiqa festivali g‘olibi bo‘ldi;
2006-yil Madaniyat va sport ishlari vazirligi tomonidan “Yilning eng yaxshi
Debyuti” nominatsiyasi g‘olibi bo‘lgan; 2006-yil Fransiya va O°zbekiston
Davlatlari hamdo‘stligining yuksak mukofoti bo‘lmish nishon va diplomi bilan
tagdirlandi; 2007-yil Baynanmillal tashkiloti tomonidan o‘tkazilgan millatlararo
“Do‘stlik” festivali diplomanti bo‘lgan; 2008-yil Ozarbayjon - Bakuda
o‘tkazilgan “I Mug‘om” festivalida Yuneskoning maxsus sovrini va diplomi bilan
tagdirlandi; 2008-yil Turkiyaning Konya shahrida mavlono Jaloliddin Rumiy
xotirasiga bag‘ishlangan Sharq mamlakatlari musiqa festivali “Eng yorkin ijro
uchun” nomli sovrini bilan taqdirlandi; 2014- yil “Markapola” deski tadqimoti
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uchun Fransiyada bo‘ldi; 2015-yil Shevetsariyada bir gancha konsertlar
qo‘yishgan; 2020-yil Dotsent, 2021-yil Magom xonandaligi kafedrasi mudiri
lavozimini egalladi; 2022-23 yili Fransiya, Berlin Feralmoniyasida may oyida
Italiyaning Vena shahrida bo‘ldilar, bir qator konsertlarda ishtirok etdilar.

Repertuarlariga to‘xtaladigan bo‘lsak, Buzrug maqgomidan - Saraxbori
Buzrug, Talqini Uzzol, Mo‘gulchayi Buzrug; Rost maqomidan - Talgini Ushshoq,
Nasri Ushshoq taronalari bilan har ikkalasi ham, Safti Ushshoq, Safti Kalon; Navo
magomidan - Saraxbori Navo taronalari bilan, Talgini bayot, Nasri bayot,
Husayniy Navo, Mog‘ulchayi Navo turkumi; Dugoh maqgomidan - Saraxbori
Dugoh taronalari bilan, Mog‘ulchayi Dugoh turkumi, Saraxbori Oromijon, Bayot
sheroziylar; Segoh magomidan - Mo‘g‘ulchayi Segoh turkumi, Ming Cho‘poniy;
Irog magomidan - Irogi buxoro, Chapandozi Iroq, Buxoro Ufari, Iroqi Buxoroni
sogiynomalari bilan forsiy yo‘llari bilan; Farg‘ona Toshkent maqomi yo‘llaridan:
Chorgohlar, Farg‘onacha Shahnoz, Bayoti Sheroziylar; Katta ashuladan - birinchi
ijro etgan katta ashullasi “Ko‘kardiy chaman” (Jo‘rahon Sultonov qaya
ishlaganlar), Ey dilbari jononim, Aylagay (Sharq taronalarida 1-o‘rinni
egallagan), O‘zbekiston, O‘zbek ovozi; Bastakorlik asarlaridan - Men asir, O yo,
Otmagay tong, O‘ynasin (To‘xtasin jalilov musiqasi), Guljamol (G‘anijon
toshmatov musiqasi), Ey chehrasi tobonim (Fahriddin Sodigov musiqasi), Bu
ko'ngil (Komiljon Jobborov musiqasi), O‘zbek ovozi, Koshki (Mahmudjon
Tojiboyev musiqasi), Bo‘lmish (Orifxon Xotamov musiqasi), Naylayin,
Tamanno, Farg‘ona tong otguncha (Muhtorjon Mirtazayev musiqasi), Dog‘man
(Muhammadjon Mirzayev), Raqqosasida, Ey nozanin (Jo'rahon Sultonov
musiqgasi), Ne navo soz aylagay, Kuygay, Koshkl (Yunus rajabiy musiqasi), Bu
qalam (Erkin Ro‘zmatov musiqasi), Turg‘un tanovor (Turg'un Alimatov
musiqgasi), Hino tanovor, Qo‘lida sozi bo‘lsa (Abror Zufarov musiqasi), Bu dutor
(Erkin Ro‘zmatov musigasi), Gul faslidur (Sharifjon Akromov musiqasi) va shu
bilan bir gatorda folklor namunalarni ham ijro etib kelmoqda.

Ta’lim berilmoqda, targ‘ib qilinmoqda lekin, tinglovchilarni tarbiya qilish
og‘ir nuqta bo‘lib qolayotganligi dilni hira giladi. Bu og‘rigli nugtaga malham
topishga har doim umid qilib gqolamiz.. Afsuski, televideniya, radio, kanallarda
magom repartajlari kechqurun, uni davomi sifatida ertalab beriladi. Hammasi,
ko‘pincha g‘arb musiqasi, estrada, shoulardan tashkil topganligi achinarli hol.
Agarda shu televideniya, radiolarda, tushuntirish ishlari, loyihalar gilinganda, bir
kunda fagat kechasi, yoki tong sahardan qo‘yilmasdan, xabarlarda fagat mojorolar
o‘rniga saviyani ko‘tarishga harakat qilinganda hamma uchun manfaatli bo‘lardi.
Milliylikni ko‘tarish, milliy g‘ururni saqlash kabi omillar yo‘qolib borayotganligi
bizni xavotirga solidi. Bu katta muammoga befarg garashlik yomon ogibatlarga
olib kelishi mumkin. Bu muammoni faqat buyruglarda emas, pastki bo‘g‘inlarda
ham amalda qo‘llanilganda, faqat oliygohlarda emas, boshga joylarda ham
o‘rgatuvchi o‘rganuvchilar bo‘lganda, faqat seriallar yoki oldi qochdi narsalar
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emas, milliy musiqamiz, millatni g‘ururini ko‘tarish, o‘zlikni anglatish kerakligi
yoshlarning ongiga bolalikdan singib borar edi.

Kamtar inson N.Pirmatova ijodiy faoliyatidagi yutuglar (turli tanlovlarda
g‘oliblik, dotsent lavozimi, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist unvoni,
“Sharq bulbuli” nomi)ga qaramay hali oldinda ko plab rejalari borligi va ularga
erishish uchun mehnat qilishlari lozimligini ta’kidladilar. “Hali men chigmoqchi
bo‘lgan marralarga yetmadim” deya beg‘ubor inson, kamtarlik libosi bilan ko‘rk
ochib turibdilar. Nodira Pirmatova hagida ganchalik yaxshi fikrlar aytsak shuncha
0z. Sababi, ustoz tufayli ganchadan-qancha yoshlar rivojlanmoqda va ma’lum bir
darajada yutuglarga erishib kelishmogda. ljodkorning kelgusi ishlarida ulkan
zafarlar tilab, qolamiz.

Adabiyotlar ro‘yxati:
1. Abdullayev R. An’anaviy o‘zbek musiqasi asoslari.- Toshkent: Musiga
nashriyoti, 2022.

2. Rajabov I. Magomlar masalasiga doir.- Toshkent: O‘zbekiston davlat
badily adabiyot nashiryoti, 1963.

3. Rajabov |. Magom asoslari — oliy va o‘rta-maxsus musiga yurtlari uchun
qo‘llanma Toshkent- 1992

4. Rajabov I. Magomlar — Toshkent: San’at nashiryoti, 2006.

5. Ibrohimov O. Magom asoslari. — Toshkent: Turon-igbol, 2018.

6. Pirmatova Nodira bilan magola muallifi suxbatidan.
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O ‘zbekiston Davlat Konservatoriyasi

“O ‘zbek musiqa tarixi” kafedrasi 4-kurs talabasi.
IImiy rahbar: Iroda GANIEVA,

San’atshunoslik fanlari nomzodi, professor

O ‘zbekiston Daviat Konservatoriyasi

“O zbek musiqa tarixi” kafedrasi.

BOTIR UMIDJONOV 1JODIDA MAQOM ASARLARINING O‘RNI VA
AHAMIYATI

Annotatsiya: O zbek musiga madaniyati o ‘zining beqiyos tarixiga ega.
inson hayotida musiga muhim ahamiyat kasb etadi. U inson ruhiyatiga kuchli
ta’sir ko ‘rsatish imkoniyatiga ega. Ushbu maqolamiz o ‘zbek milliy xor
san’atining asoschilaridan biri kompozitor Botir Umidjonovning magom san’ati
va xor san’atini birlashtirgan xolda olib borgan ilmiy va amaliy tadgiqotiari
mavzusidadir.

Kalit so‘zlar: Xor san’ati, magom san’ati, tanbur, dutor, doyra, nola,
Avesto.

Juépa AB/]YPAXMAHOBA,

T'ocyoapcmeennas koncepeamopus Y3oexucmana

Cmyoeumka 4 kypca kageopwvl “Ucmopus y36exkckoi my3viku ™.
Hayunwtii pyxkosooumenwv: Hpooa T'AHUEBA,

Kanouoam uckyccmeoseoenus. Ilpogeccop

T'ocyoapcmeennas koncepeamopus Y36exucmana

Kagheopa “Hcmopus yz6exckoii mysviku”.

POJIb U BHAYEHUE MAKOMOB B TBOPYECTBE BATBIPA
YMUIKAHOBA

Annomayusn: Kynomypa y30eKckoil My3blKu umeem 8010 Henosmopumyo
ucmopuio. Mysvixa uepaem 8adxicHylo poib 8 dcusznu yenogexka. OH obradaem
CNOCOOHOCMbBIO CUILHO GIUSIMb HA NCUXUK)Y YeloseKd. B oannou cmamve peus
uoem O HAYYHO-NPAKMUYECKUX UCCIe008anusix Komnosumopa bamwvipa
Ymuoorcanosa, 00H020 U3 OCHOBONONONCHUKOB Y30DEKCKO20 HAUUOHAILHO20
XOpP0B020 UCKYCCMBA, COYEeMAlowe20 MAKOMHOe UCKYCCMBO U XOPO8oe
UCKYCCMBO.

Knioueevie cnosa: Xoposoe uckyccmeo, MaKkomMHoe UCKYCCME0, mManoyp,
oymop, odoupa, menusm, Asecma.
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Diyora ABDURAHMONOVA,

State Conservatory of Uzbekistan

4th grade student of the “History of Uzbek music”” department.
Research advisor: Iroda GANIEVA,

Candidate of Sciences of Arts. Professor

State Conservatory of Uzbekistan

“History of Uzbek music” department.

THE DELICACY AND SIGNIFICANCE OF MAQOM’S WORKS IN
THE WORK OF BOTIR UMEDJONOV

Abstract: The culture of Uzbek music has its own incomparable history.
Music plays an important role in human life.. It has the ability to strongly
influence the human psyche. This article is about the scientific and practical
research conducted by Botir Umedjonov, one of the founders of the Uzbek
national choral art, combining the art of magom and choral art.

Key words: Choral art, magom art, tanbur, dutor, doyra, melizm, Avesta.

San’at va madaniyatni rivojlantirish borasida davlatimiz tomonidan, bir
gator gonun va farmonlar gabul gilingan. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Miromonovich Mirziyoyev 2017 - yil 15 - avgustdagi “O‘zbekiston
kompozitorlari va bastakorlari uyushmasi faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida”
garorida “Boy musiga merosimizni asrab-avaylash va rivojlantirish, shu
yo ‘nalishda faoliyat ko ‘rsatayotgan ijodiy tashkilot va jamoalar, kompozitor va
bastakorlar, xonanda va sozandalar, yosh ijrochilar faoliyatini
muvofiqlashtirish, ularning iste’dod va mahoratini ro‘yobga chiqarish, zarur
moddiy va ma’naviy yordam berish, soha vakillari o‘rtasida samarali ijodiy
muhit tashkil etish bo‘yicha ko‘pgina muhim vazifalar 0°z yechimini
kutmogda.”*” deb ta’kidlab o‘tadilar.

Bugungi kunda O‘zbekistonda maqom san’atiga bo‘lgan e’tibor kuchayib
bormoqda. Bir qator kompozitorlar o‘z asarlarida maqom janriga murojaat
qilishmoqda. Mirhalil Mahmudov, Mirsodiq Tojiyev, Nuriddin G‘iyosov,
Mustafo Bafoyev, Muhammadjon Otajonov va shu o‘rinda yosh kompozitorlar
Nodirbek Maxarov, Farruh Akramov, Sherzod Sobirov, Nurali Erkayev va
boshqalar ijjodida ko‘rishimiz mumkin.. Bugungi kunda kompozitorlar ijodida
maqom simfoniya, maqom konsert kabi yangicha yo‘nalishdagi asarlar ham
e’tiborga sazovor. Yuqorida ta’kidlab o‘tilgan kompozitorlar orasida Nuriddin
G‘iyosov shunday fikr bildigan: “Bizni an’anaviy millliy musiqamizning eng
cho‘qqisi maqom hisoblanadi. Magqomdan kelib chiqib uni o‘rganib, uni asosida

370¢zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017 - yil 15 - avgustdagi “O‘zbekiston kompozitorlari va bastakorlari
uyushmasi faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida” PQ-3212 sonli garori 1-bet.
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kompozitorlar asarlar yaratishi kerak. Bizni magomlarimiz bu bitta dunyo ya’ni
lirika falsafiy dunyo, insonning ichki his-tuyg‘ularini ochadigan dunyo. Lekin
insonni dunyosida lirika falsafiydan boshga tuyg‘ulari juda ham ko‘p hazil,
mutoyiba, kesatig’. Maqomni o‘rganib uni asosida tizim tuzub har bir janrda
maqom yaratish kerak”.3®

Dirijyor, O‘zbek xor san’atiga katta hissa qo‘shgan kompozitor Botir
Umidjonov O‘zbekiston xor jamoalarining milliy repertuarini shakllanishiga
katta hissa qo‘shgan.100dan ortiq o‘zbek (“Chamanda gul”, ‘Qilpillama”, ‘Qora
soch”, ‘Yallama yorim” va boshalar), tojik (“Diliman”, “Ey sanam”), qirg‘iz
(“Qomuzchu”, “Oy tobo”), qozoq (“Yapuray”), uyg‘ur (“Uynamdu yaxshi”),
ozaybayjon (“Tesnif”) xalq qo‘shiqglari, shuningdek, mumtoz (“Saraxbori Navo”,
“Segoh” “Chorgoh”) ashula yo‘llarini jo‘rsiz xor uchun qgayta ishlagan.®® O‘z
jjodida xor janriga ahamiyat qaratibgina qolmay, milliy merosimiz bo‘lmish,
maqom san’atiga ham e’tibor bergan.

Botir Umidjonov yoshlik yillaridanoq o‘zbek musiqasiga katta mehr qo‘yib
milliy musigamizni har taraflama o‘rganishga harakat gilgan. 1955-1960 yillarda
Toshkent Konservatoriyasidagi o‘qish yillaridanoq o‘zbek musiqa merosimiz
bo‘lmish xalq kuylarini o‘rganishga intildi. Ilk asarlarini talabalik davrida ustozi
E.A. Gudkova bilan birgalikda bamaslahat yoza boshlaydi. Ammo keyinchalik bu
asarlarini to‘plagan holda “O‘rta Osiyo va Qozog‘iston xalglarinin xor asarlari”
nomi ostida to‘plam shaklida nashr ettirishga muvaffaq bo‘di.*°U faqat o‘zbek
qo‘shiglarini emas balki, tojik, qoragalpoq, qozoq, qirg‘iz, turkman va boshqga
xalq qo‘shiqlarini original holatini saqlagan holda, ko‘p ovozli qirralar bilan
boyitib ijro etishini 0‘z oldiga magsad qilib qo‘ygan.

Umidjonov “Maqom ansambli”ning badiiy rahbari (o‘sha davrda badiiy
rahbar Yunus aka Rajabiy edilar) oldilariga kirib, Salom alikdan so‘ng Yunus
akaga monumental asarlarni xorga moslashtirish hagida gap ochib goldilar.
Shunda Yunus aka: “Maqom asarlarini bir xoringa moslashtirmaysanmi” deya
taklif beradi. Botir akaning magsadi va orzusi ham aynan shunaga ekanligini
Yunus akaga aytadi. Yunus aka zotan gadimda podishohlar saroylarida ham
qo‘shiqchilar jamoasi, ham sozandalar jamoasi maqom asarlarini kuylashganlari
to‘g‘risida suhbat qgiladi. Yunus aka bu ishni boshlashda o°zi yordam berishini va
bu fikrni qo‘llab-quvvatlashligini aytadi. Bu suhbatdan ko‘ngli to‘lgan Botir
Umidjonov o‘zbek xalqining mumtoz musiqa merosi bo‘lmish “Shashmaqom”
asarlariga murojaat qiladi. Uning ayrim qismlari (“Segoh”, ‘“Chorgoh”,
“Saraxbori Navo”) xor ijrochiligida yangi ranglar kasb etib, xorni sezilarli
darajada boyitdi.

38 JI.A6ypaxmonosa “Kompozitor Nuriddin G‘iyosov ijodi va o‘zbek simfonik musiqasi taraqgiyoti”.
MexayHapoIHBIN HaAy9HO-TIpaKTHYecKast KoH(pepeHus HHOBaIMOHHBIEC TOAXOB B COBPEMEHHON Hayke Tom
6.uroHb 14.cTp. 9

39 https://uz.m.wikipedia.org/wiki/Botir Umidjonov

40 B.Umidjonov “O‘rta Osiyo va Qozog‘iston xalglarining xor asarlari” G*.G‘ulom nashriyoti, T-1980
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Botir Umidjonov xor ijrosida yangraydigan asarlarida o‘zbek musigasi
tabiatini maksimal darajada saglab qolishga intilib, o‘zbek xalq xonandaligiga xos
bo‘lgan rang-barang nola va qochirimlarni yanada erkinroq Kirita boshladi. Uning
“Shashmaqom” turkumiga murojaat etishi xor ijrochiligi jaranggiga yangi ranglar
baxsh etib, xor jaranggini boyitdi”.*

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Botir Umidjonov yaratgan nafaqat xor
asarlari, balki xor uchun yozgan “Segoh”, “Chorgoh”, “Saraxbori Navo™ asarlari
bugungi kunda ham o°‘z dolzarbligi yo‘qotgani yo‘q. Birinchidan; bu asarlar
hozirgi kunda ham yagona xor uchun gayta ishlangan magom asarlari sifatida
baholanmoqda. Ikkinchidan; Bunday monumental asarlarga qo‘l urishdan oldin
ham xor san’atining, ham maqom san’atining o‘ziga xosligini o‘rganib chiqqan
holda miks tarzida nazariy va amaliy ijodiy tadgigotlarni olib brogan holda
jdodiy ishlr olib borilmog‘i zarur. Uchinchidan; yosh kompozitorlar ham xor
uchun yozayotgan asarlarida magom unsurlarini Kiritishsa bugungi yosh avlod
uchun yaxshi bo‘lar edi. Maqom asarlarini xor san’ati uslubida oxorini
ketkazmay, asl xolda bu asarlarni kelajak avlodga yetkazadigan bo‘Isak nur ustiga
a’lo nur bo‘lar edi.

Adabiyotlar ro‘yxati:

1. O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017 - yil 15 - avgustdagi
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MAQOMSHUNOS OLIM OQILXON IBROHIMOV IJODIGA NAZAR

Annotatsiya. Mazkur maqgola o zbek magomshunosligida alohida o ringa
ega bo ‘Igan olim Ogilxon Ibrohimovning ilmiy-ijodiy faoliyatiga bag ‘ishlangan.
Unda olimning magom san’ati tarixi, nazariy va amaliy masalalariga doir ilmiy
macgolalari hamda tadgigotlari muhokama gilinadi.

Kalit so‘zlar: maqom, tarix, musiqa, tadgiqot, Farg ‘ona-toshkent
magqomlari, maqgom semantikasi, ma no, tasavvuf.
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A LOOK AT THE CREATION OF THE SOCIETY SCIENTIST
AQILKHAN IBRAHIMOV

Abstract. This article is dedicated to the scientific and creative activity of
the scientist Ogilxon Ibrohimov, who has a special place in Uzbek status studies.
Scientific articles and studies of the scientist on the history, theoretical and
practical issues of magam art are discussed in it.

Key words: status, history, music, research, Ferghana- Tashkent statuses,
semantics of status, meaning, mysticism.

O‘zbek musiqasini rivojlantirish, xususan, o‘zbek maqom san’atini yangi
bosqichga olib chiqishga hozirda katta e’tibor garatilmoqda. Ayniqsa, oxirgi
yillarda millly maqom san’atimizni rivojlantirish  chora-tadbirlariga
bag‘ishlangan bir qator hukumat qarorlarining gabul qilinishi [1; 2], ushbu
masalaning davlat siyosati darajasiga ko‘tarilganligini belgilaydi.

O‘zbek an’anaviy ijrochiligining yuksak ko‘rinishi bo‘lgan maqomlarni
nafagat ijro va ijod etuvchilar, balki, uning nazariy asoslarini tarixiy va tahliliy
jihatlardan o‘rganuvchi olimlar faoliyatini yoritish, keng targ‘ib etish orqali ham
o‘zbek maqom san’atini rivojlantirish mumkin. Maqom janri juda murakkab
san’at bo‘lganligi sababli uni ilmiy tadqiqot sifatida o‘rganuvchi olimlar bugungi
kunda sanogli hisoblanishadi. Ular orasida biz bilan zamondosh bo‘lib,
yagindagina boqiy dunyoga rihlat gilgan Ogqilxon Akbarovich Ibrohimov
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umrining katta qismini maqom ilmi bilan shug‘ullanishga baxshida qilgan
chinakam ustoz, magomdon olim edilar.

San‘atshunoslik  fanlari doktori, professor, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi, yirik musiqashunos, 1989-yildan buyon
O‘zbekiston kompozitorlari va bastakorlari uyushmasi a‘zosi, xorij va
respublikada nashr etilgan 100 dan ortig ilmiy magolalar, 20 ga yaqin darslik,
monografiya, o‘quv-uslubiy qo‘llanmalar muallifi Oqilxon Ibrohimov 1956-yili
Toshkentda tavallud topgan. Dastlab Glier maktabida skripka va musiga
nazariyasi bo‘limlarida ta‘lim olgan. 1974-1979 vyillarda Toshkent davlat
konservatoriyasida musiqashunoslik fakultetida, 1983-1986 yillar davomida
O‘zbekiston respublikasi Fanlar akademiyasi San’atshunoslik ilmiy-tadgigot
institutida aspirantura bosqichida o‘qigan.

Oqilxon Ibrohimov talabalik yillaridanoq maqom san’atiga bo‘lgan mehri
tufayli, bu ulug‘ san’atni chuqur o‘rganishga jiddiy kirishgan. 1988-yili yirik
musiqashunos, “Sharq musiqasi” kafedrasining asoschilaridan biri Fayzulla
Karomatov rahbarligida “Farg‘ona-Toshkent maqomlari maqomot muammolari”
mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyani muvaffagiyatli himoya giladi. Hozirgi
kunda qo‘limizda monografiya shaklida mavjud bo‘lgan bu tadqiqot o‘sha davr
taqozosiga ko‘ra rusiy zabonda yozilgan bo‘lsada, yurtimizda mavjud yirik
magom turkumlaridan biri — Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari haqidagi
ishonchli manba sifatida hali-hanuz xizmat gilib kelmoqda. O. Ibrohimov shu
bilan to‘xtab qolmadi. Maqomlarga oid o‘zining teran fikrlarini tasavvufiy
bilimlar bilan bog‘lagan holda 1998-yilda “Maqomlar semantikasi” mavzusidagi
doktorlik ilmiy ishini himoya qilib, san‘atshunoslik fanlari doktori ilmiy
darajasiga ega bo‘ldi. Ta’kidlash joizki, maqom san’atining ilohiyot bilan
bog‘lanishi O‘rta asr Sharq allomalarining fikrlaridan ma’lum. Aynigsa,
Najmiddin Kavkabiy, Darveshali Changiylarning ilmiy risolalarida yetti magqom
yetti payg‘ambarlarga nozil etilganligi haqidagi ishonchli rivoyatlarning
keltirishiga olim ham befarq bo‘lmagan. Bizningcha, muqaddas kitob va
sahifalarning aynan musiqgiy ohanglarga solib tilovat qilinishi zamini
maqomlarning ildizlari bilan bog‘lansa ajab emas. Maqomlarning ma’no va
mazmunini tasavvuf bilan birga ko‘ra olgan olim bizga qiziqarli va ta’bir joiz
bo‘lsa, (1998 yillarda ham) yurak yutib uncha-muncha odam aytolmaydigan
fikrlarni bayon etib ketdi.

“Magom va makon” [3], “®eprano-TamkeHTckue Makomel” [4], “Makom
u kocmoc” [5] nomli ilmiy monografiyalarida ana o‘sha qimmatli ma’lumotlarni
ayrimlarini yozgan bo‘lsalarda, doktorlik dissertatsiyasining to‘liq ko‘rinishi
haligacha nashr etilgani yo‘q. Iste‘dodli olim Ogqilxon Ibrohimov ilmiy faoliyati
bilan tanishar ekanmiz, ustozning ijodida tasavvuf ilmi, uning magomlar bilan
bog‘liqligi haqidagi ilmiy maqolalari ham nafaqat sohaning izlanuvchilari —
musiqashunoslarni, balki barcha o‘zbek maqomlari bilan qiziquvchi ommani
o‘ziga jalb etadi. Jumladan, “Maqomlarning ma‘no tizimiga doir”, “Tasavvuf
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kontekstda maqom”, “Maqomning tabarruk nomlari”, “Maqom va tasavvuf”,
“O‘n 1kki maqom”, “Alisher Navoiyning samo’ falsafasi” va boshqa maqolalari
mavjud.

Olim o‘zining “Maqom asoslari” [6] o‘quv qo‘llanmasida o‘n ikki magom
tizimida turfa ko‘rinishlar mavjudligi, jumladan, solikning galbidagi ishq o‘ti
bilan mahbub tomon ruhiy safari 12 nomda kelgan maqom “zanjirida” botiniy
ma‘no anglashilishi haqida Alisher Navoiyning “Navodir ush-shabob”, “Xazoyin
ul-maoniy”, “Badoye’ ul-bidoya”, Najmiddin Kavkabiyning “Kulliyot™ asarlarida
nazm uslubida keltirilganligini va ularning ta’rifini yoritib beradi.

“Maqomlarning ma‘nolar tizimiga doir” maqolasida o‘n ikki maqom o‘n
ikki burjga bog‘langanligi, o‘n ikki maqom nomlarining botiniy ma’nosi, Haj
safariga borish uchun yo‘l, “o‘n ikki maqom doirasidagi nuqta mohiyatini anglash
orqali Alloh olamini idrok etsa bo‘ladi” [6; 27-29] degan fikrlarni ilgari surgan.

Ustoz ilmiy ishlarida tasavvuf va magom mavzusidan tashgari yana tarixiy-
musiqiy jarayonlarga ham e‘tibor qaratgan. Aynan temuriylar davri xususida
yozgan magqolalari “Sohibqiron Amir Temur va musiqa”, “Amir Temurning
harbiy musiqa san‘ati”, “Temuriylar davri musiga madaniyati”, “Miniatyuralarda
musiqa in‘ikosi”, “Alisher Navoiy va musiqa”, “Maqom va tasavvuf”, “Yetti
maqom va yetti sayyora”, “Bobur va musiqa”, “Savt va mo‘g‘ulchlalar xususida”
va boshqalari to‘planib, 2023-yilda O‘zbekiston davlat san‘at va madaniyat
instituti dotsenti, san‘atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) Nasiba
Turg‘unova tomonidan “Amir Temur va temuriylar davri musiga madaniyati” [7]
nomi bilan darslik shaklida nashr gilindi. Ogqilxon Ibrohimovning mazkur
magqolalarida Sohibqiron Amir Temur va temuriylar davrida musiqa san‘ati
ravnaq topishi uchun keng imkoniyatlar yaratilganligi, saroy mumtoz an’analari,
musiga amaliyoti va ilmi haqida so‘z yuritilgan.

Olim umrining so‘nggi yillarida berilgan O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
yoshlar murabbiysi unvoni naqadar o‘rinli berilgan edi. Ogilxon Ibrohimov
musiqashunosligimizdagi ko‘plab olimlarni yetishib chiqishida, aynigsa,
musiqaning amaliy jihatlari bilan shug‘ullanuvchi ijrochilarni ham tadqiqot
gilishga chorlab, ulardan falsafa doktorlarini tayyorlagan mehribon ustoz edilar.
San’atshunoslik fanlari nomzodi Davlat Mullajonov, san’atshunoslik fanlari
bo‘yicha falsafa doktorlari Nasiba Turg‘unova, G‘anijon Xudoyev, Chinora
Ergasheva, Nodira Amanova, hozirgi kunda ilmiy ishlarini yakunlayotgan
Xolmirza Qurbonov, Ulug‘bek Mamajonov, Zohidjon Yoqubov va boshga
ko*plab shogirdlari musiqa san’atining turli jabhalarida mehnat qilib kelmoqdalar.

Magomshunos olim Ogilxon Ibrohimovning kitoblari, monografiyalari,
magolalari bilan tanishar ekanmiz, har o‘qiganimizda o‘zimiz uchun yangi-yangi
ma‘lumotlarga ega bo‘lamiz. Ustozning ilmiy ishlari o‘zbek maqomshunosligida
yangi yo ‘nalishni — magom va tasavvufni ochib bergan. Endilikda biz yosh avlod,
bo‘lg‘usi musiqashunoslar, maqomshunoslar olimning ishlarini o‘qib-o‘rganib,
davom ettirishimiz zarur.
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